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Quem sabe, tudo o que ja estd escrito tem
constante reforma — mas que a gente ndo sabe

em que rumo estd — em bem ou mal, todo-o-tempo

reformando?

JOAO GUIMARAES ROSA
GRANDE SERTAO: VEREDAS (1956)
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~% Henry, Newton

ambém se fazem p
-~ ,
~Aos marginalizados, aos neg
que seguem ameacados, aos TRANS e as TRANS —

transexuais, transgressores, transce 1

! . i,
aos esquerdli.faﬁ-ﬁ_omunlstas, aos gays e lésbicas,

’osee dra, aquem lutou e ainda luta
contra qualquer

dura e aos que encontram
refiigio e guarida ao lado do estandar
do dragdo.

A quem resiste.

A quem mantém a estranha mania de ter fé navida

neste EEE de 2019 ﬁuIaLivre, sempre.
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APRESENTACAO

Fruto de uma extensa e afetiva pesquisa, este livro
prop8e um passeio pela cronologia vermelha e
amarela do Grémio Litero Recreativo Cultural Misto
Carnavalesco Eu Acho é Pouco, fundado em 1977.

A partir de um vasto acervo documental, imagéti-
co, iconografico, sonoro, audiovisual e sentimen-
tal, narra-se aqui a histéria do Eu Acho é Pouco.

Ao mesmo tempo, escreve-se a trajetoriade um
bloco que opera na cultura de Olinda e reverbera
em Pernambuco e no Brasil.

Carnaval, para os pernambucanos, é entrega e
explosdo no reinado de Momo e um acontecimento
incomparavel para o qual confluem a variedade e a
riqueza de expressdes e representagdes culturais.

E, também, um aglomerado de referéncias histori-
cas e iconograficas, cujos signos compdem o nosso
imaginario e a nossa prépria nocdo de identidade.
Esse patrimonio cultural é salvaguardado e transmi-
tido hoje em dia, gracas, principalmente, as agre-
miacBes que tomam as ruas das diversas cidades de
Pernambuco: grupos de folides que, quase sempre de
formaindependente, levam as ruas suas orquestras,
batucadas, fantasias, caboclos, passistas, alegorias,
bonecos gigantes e umainfinidade de personagens,
de forma democratica e gratuita.

Tais pessoas, também de modo espontdneo, criam
os personagens e o visual caracteristico da folia,

influenciando, por conseguinte, milhares de outros
eoutras que seguem os desfiles de seus blocos e
trocas. Na maioria das vezes, essas agremiac¢des sdo
instituicbes informais, de modo que o registro da
sua histéria é, com frequéncia, escasso, quando ndo
inexistente. Ameméria dos blocos e, consequen-
temente, dos ritos e sentidos da folia é guardada
ndo raramente apenas nas lembrancgas dos folides

e membros fundadores. Mais: ha poucas publica-
¢des aabrirumajanela de didlogo entre o passado
— agénese de blocos que ajudaram a construir o
Carnaval de Pernambuco — e o futuro — os curiosos
e/ou estudiosos que, décadas a frente, hdo de se
interessar por descobrir as origens de uma festa que
nunca se extingue.

EuAcho é Pouco — O Carnaval em vermelho e ama-
relo nasceu em 2013, antes mesmo de ser pensado
como um livro. Naquele ano, com apoio do Fundo de
Incentivo a Cultura - Funcultura, a memdria verme-
Iha e amarela comecou a ser resgatada. Concebido e
inscrito no edital estadual por gente que havia, desde
sempre, brincado Carnaval atras do dragdo, o projeto
tinha como objetivo empreender uma pesquisa bio-
grafica e, como produto final, um relatério a ser dispo-
nibilizado para leitura e download no site do bloco.

Era a primeira vez, em mais de trés décadas de
existéncia, que se tentava alinhavar as recordacgoes
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de um grupo especifico de folids e folides. Unidos
por afinidades geograficas, profissionais e politicas,
tinham decidido, no final da década de 1970, inven-
tar um bloco de Carnaval. Ao longo de dois anos,
portanto, entrevistas foram conduzidas, dados e
informacgdes foram compilados, acervos pessoais
foram esquadrinhados e versdes foram ratificadas ou
retificadas. N6s, membros da equipe da pesquisa e,
a posteriori, deste livro, constatamos que, apesar de
essa trajetoria estar viva em nosso dmago, ndo havia
nada escrito e organizado, tampouco publicado.

As imagens do bloco na rua, bem como dos elementos
que lhe servem de esteio e cartdo de visitas em qual-
quer lugar do mundo, estavam dispersas, da mesma
forma que vagavam as varias — divertidas, contradi-
torias e fragmentadas — versdes sobre sua origem.
Portanto, evidenciamos a caréncia de um registro
narrativo e visual da agremiagdo e nos propusemos
afabricar uma arqueologia do bloco: um mergulho
em uma histéria que esperou anos para ser contada
para quem sai atras do dragdo, para pesquisadores ou
apenas interessados das geragdes vindouras.

Para se chegar a construgdo da histéria do Eu Acho

é Pouco, andamos por arquivos publicos e privados
em busca de documentos e imagens; percorremos
lembrancgas ja esquecidas e rememoradas em longas
e agradaveis conversas; navegamos por sites que

nos ajudaram a precisar datas e acontecimentos;
coletamos recordagdes, descri¢des, causos, risos,
duvidas e esquecimentos para montar um cativante
quebra-cabeca. Foi um desafio instigante e praze-
roso, tanto para os que participaram ativamente da
vida da agremiacdo biografada quanto para nés que
nos dispusemos a escrevé-la.

Desde o principio, partimos do pressuposto de que a
construcdo da memoria se faz de falhas, lembrancas,
auséncias e ressignificagdes. O processo de pesquisa
foi um instrumento de revisdo e de composicdo de
uma memdria coletiva e afetiva que nos proporcio-
nou descobertas e questionamentos, assim como
demandou reflexdo, amadurecimento e retorno

ao que ja havia sido visto e ouvido. Sobrepusemos

as narrativas de cada entrevistado a fotografias,
reportagens de jornal, atas de reunides, documentos
guardados ha mais de quatro décadas, rascunhos
deideias e propostas, cartazes e panfletos, a fim

de formar um mosaico a abranger acontecimentos
sociais, econdmicos, culturais e politicos.

A pesquisa EuAcho é Pouco — Como o Carnaval se
vestiu de vermelho e amarelo, desde 2015 dispo-
nivel para leitura e download em http://www.
euachoepouco.com.br/, desemboca aqui como
forca matriz e motriz. Escrito, portanto, entre 2014
e 2019, novamente com incentivo do Funcultura,
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O Carnaval em vermelho e amarelo amplia tal uni-
verso com novas entrevistas, novas perspectivas e
novos olhares, a exemplo do balé que se desenha
com os textos de Roberto Efrem Filho e Carmen
Chaves, folido e folid que em muito se distinguem
— nasidades, nas carreiras, nos percursos de vida
— e que em muito se unem —, sdo, afinal, brincan-
tes em vermelho e amarelo.

Com a atualizacdo, o livro costura a trajetéria recen-
te do EuAcho é Pouco aos acontecimentos politicos
de um pais em convulsdo. No intervalo de trés anos
e meio, decorrido entre Como o Carnaval se vestiu
de vermelho e amarelo e O Carnaval em vermelho
eamarelo, enquanto “dormia, a nossa patria-mde
tdo distraida sem perceber que era subtraida em
tenebrosas transacbes”, para tomar emprestados
os versos de Chico Buarque em Vai passar, ventos
funestos se danaram a soprar no Brasil, ofuscando o
horizonte e turvando nossa vista.

Por isso, também, reiteramos o convite ao histo-
riador Lucas Victor para discorrer sobre o Carnaval
de Olinda antes e depois da abertura politica. Ao
revisitar o ensaio que ele escrevera para a pesquisa,
mais uma vez nos demos conta da veracidade indis-
cutivel de uma das frases estampadas na camisa do
Carnaval 2019. Criada pela designer e artista visual
Juliana Calheiros, euachoépouquense de sangue e

berco, a arte espelha o agitado mar da Histériaem
que estamos todos e o Brasil a navegar.

Nela, varias frases se imiscuem e uma delas sobres-
sai: Carnaval é politica.

Assim, Eu Acho é Pouco — O Carnaval em vermelho
eamarelo é um ato politico. Na politica do coti-
diano, do que nos afeta e por onde afetamos com
quem convivemos, como as ruas e ladeiras do Sitio
Histdrico de Olinda que se preparam para receber

o dragdo, as nossas existéncias ndo se dissociam

do Carnaval, nem do bloco no qual vemos passado,
presente e futuro convergindo como se estivessem,
semdistincdo, a flutuar. A memoria, afinal, é uma das
matérias de que é feitaavida.

Lembrar é resistir.

JOANA MENDONCA
JULIA MORIM
LUCIANA CALHEIROS
LUCIANA VERAS
MARIA CHAVES

Recife/0Olinda, fevereiro de 2019.
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PREFACIO

Este livro se inicia as 17 horas. Suas paginas sdo fins
de tarde de sabado e se abrem quando, no Largo do
Mosteiro de Sdo Bento ou na Praca dos Milagres,
ergue-se a cabeca do dragdo chinés e se ouvem

os primeiros clarins. Eu o li diante desse instante,

o estandarte vermelho e amarelo logo acima de
nossas cabecgas, minhas mdos dadas as de Irandhir, a
Cidade Alta repleta em nossos sentidos, a orquestra
refazendo avida — ou o Carnaval, que é o nome com
que nods areconhecemos melhor — em seus metais.
Como deve ser um livro como este, ele é composto
por palavras e imagens, todas memorias recons-
tituidas durante um processo de pesquisa, todas
saudades que nossos proprios corpos tateiam como
intimamente suas, tal qual é nosso o suor daqueles
que nos acompanham.

As historias do Eu Acho é Pouco sdo, afinal, as nossas
historias. E, se me vejo em 2003, 20s 19 anos, seguin-
do a cauda do imenso dragdo pela primeiravez, a
convite de meus colegas do movimento estudantil
da Faculdade de Direito, inseguro e entregue, eu
sinto, ao meu lado, as risadas largas dos jovens

que, em 1977, na casa de Maria Alice dos Anjos,

a Baixinha, resolveram fundar um bloco de Carnaval
— ouumavida, que é o nome que nés também
conferimos ao que juntos fomos, estamos sendo e
poderemos ser. Com este livro, no entanto, aqueles

POR ROBERTO EFREM FILHO

jovens de 1977 e dos anos seguintes, dos idos da
ditadura civil-militar e do periodo de redemocrati-
zagdo do pais, ganham identidades aos olhos dos
que hoje, em 2018, vestem-se com o vermelho e 0
amarelo que Neide Camara sugeriu para o bloco, e
que sobem a Ladeira da Misericordia ao ritmo da ba-
tucada, sambando e desafiando a gravidade porque,
eu juro, neste momento até as ladeiras dangcam

no percurso inusitado que Nehilde Trajano um dia
inventou, enquanto portava o estandarte.

O livro traz, para as nossas roupas, os tecidos
escolhidos por Neide, as letras (a fonte do EuAcho é
Pouco) e as estampas que Petronio Cunha desenhou
para o bloco. E nos pde em meio aos afetos de um
grupo de amigos que, sem poder imaginar, acabaria
por nos oferecer o horizonte da boca abertade um
dragdo forjado por Breno Mattos na Paraiba, mas,
tdo importante quanto um lugar entre os seus nas
animadas reunides de preparacdo do Carnaval,

seja na casa de Baixinha, seja na casa de Ivaldevan
e Sonia Calheiros. Verdade é que, a partir do livro,
lemos as histérias dessas reunides e nos sentamos
divertidamente na companhia, por exemplo, de
Geraldo Gomes da Silva, Anténio Amaral e Berenice
Lins — a quem, nestas paginas, aprendemos a
chamar de “Beré”, acho que porque é mesmo doce o
sal do suor daqueles que brincam e se deixam levar.
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Mas o livro nos conduz, ainda, a nova geracdo que
assumiria, no comeco dos anos 2000, a dire¢do do Eu
Acho é Pouco e, portanto, do Carnaval que eu viria
aviver, bem ao lado direito da orquestra, sempre,
como Mariana Azevedo e Talita Paes houveram de
me ensinar. Aqui, perfilando a Rua do Bonfim, Trés da
tarde rasgando a noite do Sitio Histoérico, as lem-
brancas dos filhos dos fundadores e de seus amigos
apontam para a reinvencdo das tradicdes, inclusive
para as novas estratégias adotadas paralidar com

as economias do bloco. Dentre essas estratégias,
surgiram as festas cujos ingressos, admito, minha ge-
racdo de estudantes recém-chegados a universidade
disputava avidamente. No livro, portanto, reincorpo-
ram-se em linguagem as pessoas que fazem o nosso
Carnaval e a quem Irandhir e eu costumamos agra-
decer quando, ao final, o dragdo decide descansar a
grande cabeca em frente ao nimero 358 da Rua de
Sdo Bento, a sede do Eu Acho é Pouco, a antiga casa
de Ivaldevan e Sonia.

E assim, corpo em palavra e imagem, que o nome

de Lala K aparece no cartaz de uma festa de 2002,
como também é assim que Maria Chaves aparece
gravida de Ernesto numa fotografia que, acredito,

foi tirada numa concentra¢do do bloco no Largo do
Mosteiro de Sdo Bento. Igualmente assim, a explica-
cdo deJoana Chaves acercado ritual — sim, um ritual

— de segurar o estandarte vermelho e amarelo me
comoveu e me trouxe, calida, a lembranga das vezes
em que eu, desajeitado e tropego, pude porta-lo,
profundamente honrado. As palavras de Guilherme
Calheiros, porém, reapresentaram-me uma imagem
que o livro ndo seria capaz de reproduzir, mas que
guardo terna ca comigo: ado rapaz sério e grave,
centralmente preocupado com a condugdo do bloco
durante todo o cortejo, enquanto pulamos ao seu
redor, e que, ao final, perante o descanso do dragdo
e adespedida da orquestra, transforma-se num mes-
tre-sala fascinante, saltando o estandarte e o tempo
sobre a noite, em frevo.

Dos primeiros clarins ao entardecer, até os ecos

do Gltimo surdo na madrugada, entretanto, o livro
também explicita, contundente, a trajetéria das to-
madas de posicdo politica a esquerda que perfazem
0 EuAcho é Pouco. Mas, de tal maneira, que estou
convencido, de que cada fracdo de segundo dos oito
meses e 16 dias durante os quais agentes da ditadura
civil-militar mantiveram, arbitrariamente, lvaldevan
Calheiros preso em razdo de seus vinculos politicos
foi convertida, em resposta, em infinitos sorrisos,
dias e noites de carnaval e defesa absoluta de nossa
experiéncia democratica. Ndo a toa, eu fui convidado
por Luciana Veras, nossa Lule, para escrever este
prefacio quando partilhavamos, ela e eu, as fileiras
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de um dos atos publicos, no Recife, da campanha de
Fernando Haddad a presidéncia do pais em 2018.

O EuAcho é Pouco nasceu da critica ao autoritaris-
mo. Se sua histdria é nossa histéria, certamente o €,
inclusive, porque é ela a histéria das lutas populares,
das lutas por direitos. Porque 0 Eu Acho é Pouco é o
bloco de carnaval que leva dragdo e musica a atos
publicos, que se ergueu contra o golpe de 2016 ea
deposicdo da presidenta eleita Dilma Rousseff; que
apoiou o Movimento Ocupe Estelita, em 2012; que
se posicionou favoravel ainiumeras candidaturas
democraticas e de esquerda nas tltimas décadas.
Decerto, este é um livro sobre um bloco de carnaval.
Exatamente por isso, trata-se de um livro a respeito
das esperancas e formas de organizagdo que nds,
como nunca, talvez como os que nos antecederam,
precisaremos recriar.

Enfim, este é um livro que ndo se finda. E ndo so-
mente porque, como acontece com qualquer livro,
pode-se voltar a pagina doinicio, aquelas 17 horas
de todo sabado de carnaval. Mas, sim, sobretudo
porque, mesmo depois que o dragdo descansa na
Rua de Sdo Bento e Guilherme soergue o estan-
darte na antessala da madrugada da quarta-feira
de cinzas, ainda apds o recolhimento dos metais
daorquestra e os derradeiros e divinos movimen-
tos da familia Ramos sobre os instrumentos de

percussdo, ainda que Alexandre Simpatia conduza
seu riso solto e os demais musicos para suas casas
no Guadalupe, ainda que a sopa de Maria Josefa
seja servida aos que trabalharam, porque estes sdo
deuses e muitos sdo negros como sdo negros os
deuses do Carnaval, o Carnaval nunca se finda. Ele
resta como a expectativa davida.

E cadavez que a felicidade flertar com o presente,
com o que juntos estamos sendo, havera, |3, réstia de
carnaval. Esta saudade, como disse, aquilo com que
nos arranjamos até que, as 17 horas de todo sabado
de Zé Pereira, a vida se refaz.

Recife, dezembro de 2018.

ROBERTO EFREM FILHO E PROFESSOR
UNIVERSITARIO, FOLIAO EM VERMELHO E AMARELO,
MARIDO DE IRANDHIR E DEFENSOR INCANSAVEL DA
LIBERDADE DE SER, BRINCAR E AMAR.
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PROLOGO

POR CARMEN CHAVES

Nasci num 3 de fevereiro, seis dias antes do frevo
comecar. Desde pequena, gosto muito de carnaval.
Dancar, para mim, sempre foi uma catarse, uma libe-
racdo de energia, como se nosso corpo fosse capaz de
ser abastecido pela alegria. Faz tempo que alegria e
Carnaval tornaram-se sinénimos do Eu Acho é Pouco.

Lembro bem o espanto dos meus alunos, eles e elas,
ao chegar no bloco e me verem com a boca pintada,
fantasiada. Ndo conseguiam disfarcar surpresa. Sou
médica, fui professora, sempre adorei a carreira
escolhida, mas, no periodo do Carnaval, eu a deixava
de lado para subir e descer ladeira.

Todo ano era a mesma coisa: saia de casa, em Boa
Viagem, com hora para chegar e ndo perder a con-
centracdo do bloco mas sem saber a hora de voltar.
Quando morava em Sdo Paulo, organizava as viagens
para caber todo o Carnaval. la para Olinda com o
marido e com amigos e muitos até hoje ndo perde-
ram o fascinio de ver o Eu Acho é Pouco desfilar.

Coleciono muitas historias com o bloco, histérias vi-
vidas com amigos que conservo até hoje e com quem
segui e sigo narua: Aderbal, Alice, Beré, Ivaldevan,
Luciano, Nehilde, Rildete, S6nia, Vera, entre muitos
outros. Uma delas é a da musica de Carlos Fernando
que Alceu Valenca canta, justamente sobre o baile do
EuAcho é Pouco, que tem os versos: “De Gé ganhei
um beijo, de Carmen a sua mdo...”

Em uma eleicdo na década de 1980, o compositor
apoiava um candidato de direita e, ao entrar no
Clube Atlantico, a plateia ensaiou uma vaia. Sai

de um lado, Gé saiu do outro, simultaneamente e
parecendo combinado, e ficamos cada uma junto de
Carlos Fernando. A pessoa pode ndo gostar, mas deve
respeitar o pensar e o agir de outra.

Isso é 0 EuAcho é Pouco: respeito as diferencas. Para
mim, hoje, o bloco simboliza o Carnaval e, também,

o protesto. Por isso ndo vai se acabar nem tdo cedo,
pois motivos para protestar, pelo que estamos
vendo, ndo faltardo no Brasil. Minha meta é ver

até quando consigo brincar no “sobe e desce das
ladeiras”. Por via das duvidas, quando o Carnaval se
aproxima, aumento as habituais sessdes de Pilates
de trés para cinco vezes por semana.

Sinto que Momo esta chamando. Em breve, sera hora
de abrir o bau das fantasias, onde guardo camisas,
fantasias e vestidos, pecas de roupa que me trazem
doces recordagdes e lembram uma época que ndo
voltara mais. Tudo que vivi dentro do EuAcho é
Pouco faz parte das memorias que carrego comigo.
Ndo me aparto delas, ndo consigo, nem quero.

Meus filhos, Ana e Marcelo, parecem ter pegado o
“virus”. Os dois, 0 genro Lula, a nora Beta, os netos
Nina, Pedro e Jodo e eu dangamos juntos na festa
dos meus 70 anos. Quem sabe se um dia subirei e

descerei ladeiras do Sitio Histérico com todos eles?

Junto a mim, trago os amigos que ja se foram e que
dividiram comigo umavida atras desse estandarte
vermelho e amarelo. Por exemplo, todo dia lembro a
Baixinha ao fazer exercicios didrios com os dedinhos.
Ainda ndo sei como pularei sem ela: a vida tem seus
desafios. Por exemplo, nunca imaginei um dia escre-
ver um texto para o livro do Eu Acho é Pouco!

Serd que a Baixinha sabia de tudo isso ja? Uma pena
que ndo teremos sua alegria por perto. A saudade di-
lacera, amiga querida... Em 2019, todos nés sairemos
abrincar o Carnaval por ti.

Recife, janeiro de 2019.

CARMEN CHAVES E FOLIADO EUACHO E POUCO
DESDE O LINGUA FERINA, EM 1975. SE VOCE JA SAIU
NO BLOCO ALGUMA VEZ, ENTAO JAAENCONTROVU,
SALTITANTE E FELIZ.
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O NASCIMENTO DE
UMA NAGAO

Ndo se pode dissociar a politica do

Eu Acho é Pouco. Tem que ter as duas Ivaldevan ndo tinha relagdo préxima com

coisas juntas. Na realidade, embora  ocCarnaval. Nascido em Flexeiras, pequeno
municipio préoximo a Maceio, viera para o

Recife em 1961, ao lado de dois dos sete

tenham pessoas que ndo participaram

da luta contra a ditadura, grande parte
irmdos. Prestou vestibular, ndo passou,

estava envolvida. Foram agregadas L . .
persistiu no cursinho e, No ano seguinte,

pelo movimento. foi aprovado na Faculdade de Arquitetura
IVALDEVAN caLHEIRos  d€ Pernambuco, curso entdo inexisten-
te na capital alagoana. Ja Sonia brincava
Tudo comecou com uma histéria de
amor. Em 13 de fevereiro de 1971, o ala-
goano lvaldevan de Aratjo Calheiros se
casou com a pernambucana Sénia Galvdo
Coutinho. Aos 27 anos, ele ja era um ar-
quiteto formado; ela, 21, ainda estudava

Arquitetura na Universidade Federal de

“desde pequenininha™:

NGs, os Coutinho, filhos de Anna e Amaury, iamos
para o Carnaval de clube. Era manhd de sol, a
tarde iamos para o corso e tinha baile a noite.
Toda a minha geracdo ia. Tinha época de uma fase
de transicdo, em que eu ia para a matiné com os
menores, de tardezinha; no inicio da noite, para o

Pernambuco. Um més antes, os dois alu- ,
corso, e mais tarde para o clube.

garam em Olinda o andar superior de uma

casa localizada na Rua de Sdo Bento, pro-
xima ao Mercado da Ribeira, na Cidade
Alta. Ndo escolheram o local, e, sim, foram
“escolhidos”: o0 médico e professor Hélio
Mendonga, ao passar defronte ao sobrado
e perceber uma placade“aluga-se”, certifi-
cou-se de que estava disponivel e decidiu
que quem moraria ali era o amigo do seu
filho Marcos.

Seu irmdo Sérgio lembra, inclusive, da
expectativa que tomava conta dos seis
filhos — Luciano, ele, Ana Lucia, SOnia,
Rejane e Solange —, quando os pais iam
paraos bailes.“No dia seguinte, acordava-
mos querendo achar os sacos de confetes
que eles traziam. Depois, ja mais velhos,
famos com eles. Papai comprava mesa no
late e no Internacional. O Carnaval era
uma tradicdo, para a qual nos prepara-
vamos com afinco. Ndo tinha a opg¢do de
‘ndo ir, sabe? Era algo que fazia parte da
rotina familiar desde cedo”, recorda.
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Apenas um ano e cinco meses mais
velho do que SOnia, infima diferenca
que nunca atrapalhou a proximidade
entre eles, ele viu a irmd comecar a na-
morar com lvaldevan logo ap6s os dois
se conhecerem na faculdade. Sérgio cur-
sava Engenharia Civil, Sénia entrou em
Arquitetura, em cujas veredas Ivaldevan
ja era conhecido por sua lideranca e en-
volvimento na politica estudantil. Filho
de um fornecedor de cana ligado a Unido
Democratica Nacional/UDN, partido po-
litico fundado em 1945, afastou-se das
inclinagdes direitistas da familia tdo logo

chegou a Pernambuco:

Ndo sei realmente como fui parar na esquerda,
ja que eu tinha uma estrutura udenista na
familia: meu pai, Galdino Calheiros, era de
direita, tradicionalmente ligado a Arnon de
Mello, pai de Fernando Collor. Na faculdade,
comecei a me interessar por politica no primeiro
ano, através do pessoal do Partido Comunista.
Acho que o pessoal via a minha capacidade

de trabalho e gostava. Ndo tinha nenhuma
formacdo ideoldgica, mas tinha a percep¢do de
que, na politica, tem o explorador e o explorado.
Quando uma amiga me chamou pra participar
da JUC - Juventude Universitaria Catélica, fui,
mesmo tendo a formacdo catélica so de batismo
e primeira comunhdo. Me senti muito bem, fui me

envolvendo, ndo era aquele pieguismo. Foi quando
comecou um movimento politico de engajamento,

através da AP - Acdo Popular, que surgiu
dentro da JUC antes do golpe. AAP trabalhava

paralelamente, como um partido, mas ndo existia

filiagdo, era informal. E eu era envolvido.

Em 31 de marco de 1964, lvaldevan era
candidato a presidente do Diretério
Académico de Arquitetura. Com a noticia
de um iminente golpe militar em curso
no Sudeste, seu pai veio de Maceié para
busca-lo. “Levado na marra”, ficou uma
semana em Alagoas. Ao retornar para seu
apartamento na Rua Velha, no centro do
Recife, ja liberado pelo pai porque a “re-
volugdo ja havia se consolidado”, desco-
briu que perdera a eleicdo por um voto.
E que, se tivesse sido eleito, ndo poderia
ter assumido:

Dona Dolores Coelho era secretdria da faculdade,
uma pessoa que gostava do pessoal de esquerda.
Ela e doutor )J6nio Lemos, que era amigo do

meu pai, me chamaram e disseram que eles
tinham uma carta do 1V Exército dizendo que,

se eu tivesse sido eleito, ndo poderia tomar
posse. O eleito foi Guilherme de Albuquerque,

da ultradireita.

Aqueles tais idos de margo também foram
simbdélicos para umaoutra estudante que,
como SOnia, era carnavalesca de berco e,
como lvaldevan, era ligada aos movimen-
tos estudantis. Carmen de Castro Chaves,
alias, tinha vinculos anteriores com os
filhos de Anna e Amaury Coutinho pelas
afinidades eletivas que demarcam a so-
ciedade pernambucana: a casa de Anna
e Amaury era préxima de onde morava
sua tia, em Parnamirim, na Zona Norte
do Recife. Mais velha das quatro filhas de
Carmen e Eurico, elarememora:
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Conhecia Sénia e seus irmdos desde sempre e
também nos encontravamos no Carnaval dos
clubes. Quando entrei na faculdade, conheci
também Ivaldevan, pois fazia politica estudantil
como ele. Alidas, entrei em Medicina no ano do

golpe: em 1° de margo, tive o primeiro dia de aula.

No dia 31 de marco de 1964, cacete! Comecaram a
ir atras de todo mundo que fazia militdncia nos

movimentos estudantis. Fui do DA logo que entrei

e, tempos depois, fui vice-presidente de Cdndido
Pinto para a chapa que ganhou as eleicdes na
Unido dos Estudantes de Pernambuco.

Os anos seguiram para Carmen, Ivaldevan

e suas respectivas militancias. Ela ja se
encaminhava para estudar clinica médica
e, depois, nefrologia, ele arranjou um es-
tagio na Companhia Hidro Elétrica da Boa
Esperanca - Cohebe, criada para construir
uma usina hidrelétrica no Rio Parnaiba, na
fronteiraentrePiauie Maranhdo.“Fazendo
politica e trabalhando também”, assim se-
guiram os dois; lvaldevan na AP, Carmen
em grupos que, anos depois, seriam rotula-
dos de PCBR/Partido Comunista Brasileiro
Revolucionario, nascido das fissuras do
antigo “Partiddo”, o Partido Comunista do
Brasil/PCB.

Os dois — até hoje amigos de luta e vida,
de folia e militdncia — se viram enreda-
dos nas tramas violentas que caracteriza-
vam o pais durante os “anos de chumbo”.
Em 1966, Ivaldevan se inscreveu no IV
Congresso do Instituto dos Arquitetos do
Brasil - IAB, em Salvador, em 1966, €, ao
participar de uma manifesta¢do na rua,
foi agredido e preso. Como havia solici-
tado licenga do estagio para se deslocar
até a Bahia, pediu ajuda a um jornalista
ligado a Cohebe e levou a coluna, publica-
danodiaseguinte, relatando aagressdo e
a prisdo, como justificativa da sua partici-
pacdo no congresso.

Em 1968, Carmen era uma das mil par-
ticipantes do XXX Congresso da Unido
Nacional dos Estudantes - UNE, que acon-
teceria, sob sigilo e intensa articulacdo,
no Sitio Muduru, em Ibitina, em Sdo Paulo.
“Aconteceria”, nesse tempo verbal que
denota o futuro do pretérito, pois os poli-
ciais do Departamento de Ordem Politica
e Social/DOPS desbarataram o planeja-
mento e prenderam as principais lideran-
¢as do movimento universitario nacional,
entre elas José Dirceu, Vladimir Palmeira e
Luis Travassos. Com repressdo, 0 congres-
so terminou antes mesmo de comecar e
Carmen passou uma semana na prisdo.
Ao sair, ndo abandonou a militdncia no
PCBR, mas passou a se precaver mais. Seus
amigos insistiam: “Cuidado, galega”.
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Em janeiro de 1971, Ivaldevan e S6nia se
mudaram para Olinda. No més seguinte,
casaram-se, ja como legitimos ocupan-
tes do nimero 358 da Rua de Sdo Bento.
Quem havia morado la eraa mde de Nancy
Mangabeira Unger, que viera acompanhar
o julgamento da filha. Nancy tinha sido
presa pelo governo apos participar de
varias acdes em Pernambuco. Elaintegrou
o grupo de militantes encarcerados que
viriam a ser trocados pelo embaixador
sui¢o Giovanni Enrico Bucher,sequestrado
pela Vanguarda Popular Revolucionaria -

VPR, em dezembro de 1970.

Assim como Carmen, lvaldevan também
foi do PCBR. “Ndo da estrutura, mas do
apoio, para transportar e hospedar pes-
soas”, lembra. Como os partidos ja esta-
vam nailegalidade, as reunides eram mar-
cadas dentro de uma kombi, que circulava
pegando as pessoas nos pontos de 6nibus.
Em 1972, ele recebeu uma missdo:

Me mandaram hospedar alguém. Ndo sabia e nem
queria saber quem era. Ndo sabia o nome, nem o
codinome. Era um cabo da Marinha que parece
que tinha matado um outro militar com um tiro.
Andava, inclusive, armado. Mas eu ndo queria nem
saber, queria s6 contribuir. Um monte de gente foi
presa e vieram aqui nos buscar. Chegaram pela
porta da frente, era umas 5h30 da manhd, mas

ndo cercaram. Quando viu o pessoal chegando, o
cabo pulou a janela. Ja chegaram dizendo: “Entdo
vocé deu fuga a ele” e eu respondia: “Ndo, vocés
que foram incompetentes”. Maria, que era nossa
empregada, estava chegando, viu quando levaram
amim e a Sénia e foi correndo até a casa de Marcos
Mendonca, que morava ali embaixo na Prudente
de Moraes. Eu e Sénia, encapuzados, fomos
levados la pro quartel defronte da Faculdade de
Direito do Recife. Era o DOI-CODI (Destacamento
de Operacdes de Informacdes - Centro de
Operacdes de Defesa Interna). Fui pra tortura. Eles
queriam nomes. O pai de Sénia, doutor Amaury,
que era muito amigo de um coronel médico, pediu
para ela ndo ser torturada. Depois, teve a fase

de oficializar a prisdo. Fomos pro DOPS, abriram
processo, comecaram as ouvidas. Sénia nédo

respondeu processo e foi para o DOPS, mas depois
foisolta. Nesse vaivém, como eu era formado

em Arquitetura, tive direito a prisdo especial no
Quartel de Cavalaria, defronte a Chesf. Tinha um
apartamento, com duas camas gradeadas e um
banheiro. Fazia minha comida, recebia visita uma
vez por semana. Todo mundo contratou advogado,
houve julgamento, todos foram absolvidos. Fiquei
preso durante oito meses e 16 dias. O pessoal foi
para o presidio que ficava onde hoje é a Casa da
Cultura. Fiquei de fora.

Ele saiu da prisdo em dezembro de 1972.
Perdeu a formatura de S6nia. Passou seis
meses na “neura”. Mas voltou ao trabalho,
voltou a atuar contra o regime militar (“ar-
recadando dinheiro para o MDB”) e, mais
importante, voltou para Olinda. Outros
amigos da Faculdade de Arquitetura do
Recife também ja haviam se radicado no
Sitio Historico, como a alagoana Maria
Alice dos Anjos, formada em 1971, em
uma turma intermediaria entre as gera-
¢des de Ivaldevan e Sénia. Apelidada de
“Baixinha”, ela era uma das que passaram
a gostar mais de Carnaval por residir na
Cidade Alta, onde moraria até falecer em
marco de 2018. Assim comecavam suas
recordacdes sobre o casamento com a
Marim dos Caetés:

Vim estudar no Recife e morar em Olinda, em 1972.
La em Maceié, eu ia para os clubes no Carnaval
com meus irmdos, mas aqui mesmo, na época da
faculdade, eu ndo ia. A questdo era vir morar em
Olinda. Essa vontade comecou a fluir quando a
gente vinha para o Carnaval.

Todo ano a gente vinha, ficava perambulando,
saia o Elefante, saia ndo sei o qué, a gente ia
atrds, saia e ficava sentando na calcada. Era
tudo amizade. Meu tio dizia que o Carnaval de
Olinda era uma grande familia. Vocé podia sair,
cair e o povo lhe trazia em casa.

Tudo comecou com uma histéria de amor
— nesse caso, a paixdo que a secular
cidade exercia em quem por ela passea-
va. Carmen lembra que “o povo comegou
acasar e a ir morar em Olinda, onde todo
mundo gostava mesmo era de sentar
na beira das calcadas para esperar os
blocos”. Olinda era fascinio e o Carnaval,
uma paixdo que s6 aumentava. Um
outro casal de arquitetos, Berenice Lins e
Anténio Amaral, também foi testemunha
dessa atracdo. Contempordneos de Sonia,
Ivaldevan e Baixinha, atravessaram a fron-
teira Recife-Olinda. Conta Amaral:
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A gente era uma turma que era muito ligada — eu,
Beré, Ivaldevan, Sénia, Marcos.

Cada um queria comprar uma casa em Olinda.
Mordvamos na casa onde a Baixinha morou, na 13
de Maio. E nés alugamos essa casa. Eu me lembro
de uma historia com (Acdcio Gil) Borsoi e Janete
(Costa). Eu trabalhava com Borsoi e ele e Janete
foram morar em Olinda. Compraram uma casa,
reformaram, era ali na Rua do Amparo com o Beco
das Cortesias. Janete ficou muito entusiasmada
com isso e vivia dizendo que Olinda era um lugar
maravilhoso. Ela disse uma vez pra mim: “Por que
vocés ndo vdo morar em Olinda?” Ivaldevan veio e
Marcos Mendonca também, de modo que ligamos
esse grupo de amigos, colegas e contempordaneos
de escola, com namorados e namoradas. E a
gente comecou a ver o Carnaval de Olinda... Tinha
Pitombeira, tinha Elefante. Me lembro de que o
Carnaval tinha outra conotacdo de ptblico, me
lembro de a gente assistir ao desfile de Pitombeira
no Sitio Historico. Ficava tdo perto, que quase que
a gente fazia o corddo de isolamento na Rua de
Sdo Bento.

Numa espécie de vislumbre de um futuro
ndo tdo distante, os amigos comegaram
a achar pouco. E a querer mais. SOnia
recorda que o “Carnaval de Olinda era
Pitombeira, Elefante e Marim dos Caetés”.
Havia um dia em que os trés blocos se
encontravam e a turma seguia atras dos
blocos, mas ja ansiava por ter mais diver-
sdo. Ivaldevan lembra que a animagdo
era tamanha: a casa era pintada para o
Carnaval, parentes e amigos vinham se
hospedar. Havia, também, uma preocupa-
¢do com avioléncia que ja se fazia presen-
te, como ele mesmo situa:

Em 1976, a gente resolveu que ndo dava mais
pra sair atras dos blocos. Porque era o seguinte:
Pitombeira e Elefante, quando se encontravam,
era uma rivalidade danada. Jogavam coturno,
sombrinha pra cima, tinha facada. Houve uma
facada ali, defronte aos Quatro Cantos. Uma
amiga foi descendo a ladeira da prefeitura.
Ndo seiqual era o bloco, ia atrds da orquestra,
ela comecou a cantarolar uma musica do bloco
contrdrio. O cara veio por trds, levantou ela
assim, e quebrou o osso do mucumbu. Chegamos
a conclusdo: ou ficamos em casa, assistindo de
camarote, ou vamos contratar uma charanga
para ir atras.

Maria Alice Baixinha gostava de relatar o
episodio que concretizou esse plano:

Umdia, nas Virgens, um domingo antes do
Carnaval, minha irmd Sonia dos Anjos e um amigo
nosso, Paulo Campos, foram brincar. Terminaram
num bar onde tinha uma charanga, com trés
criaturas tocando. Pegaram o endereco dessa
charanga e, quando chegaram aqui, disseram
assim: “Que tal a gente contratar uma charanga
pra brincar o Carnaval?” Porque a gente saia

e ndo tinha muito o que fazer. Era sé Elefante,

O Homem da Meia-Noite. Comecou a conversar

e a telefonar pro povo. Pegaram o endereco da
charanga, era em Abreu e Lima, e foram la atrds,
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na segunda-feira de noite. Entdo, constituimos
esse bloquinho. Chamamos seu Pedro para

vir aqui fechar um contrato, ja na terca-feira.
Juntou um monte de gente aqui. Walquiria

Esser, que também estudou Arquitetura, ficou
encarregada de elaborar o contrato — quanto
era, quantos dias, quantas horas. Esse bloquinho
se chamava O morcego de Abreu e Lima. Ai,
vieram me perguntar: “0, Baixinha, vem cq, eles
querem saber se vai ser com morcego ou sem
morcego?”. Perguntei para seu Pedro: “Como é
isso, com morcego ou sem morcego, qual € o mais
caro?”. Ele: “Ndo, é a mesma coisa”. “E como é o
morcego?” “E o homem vestido todo de preto,
quando ele abre os bracos, ai vira um morcego.

Surgia assim o Lingua Ferina. Quem in-
ventou esse nome? Quem decidiu que o
bloco se reuniria no sabado, a partir do
meio-dia? Saiu sé em 1976 ou se estendeu
até o proximo ano? Ou teria sido em 1975?
Os relatos se confundem, as memorias
se cruzam... Certo mesmo é que o grupo
de amigos que havia ocupado Olinda,
acrescido dos recifenses que faziam essa
travessia para dancar o frevo de Momo,
organizou-se pela primeira vez. Houve até
roupa especial para brincar o Carnaval.
Baixinha falava de uma “fazenda branca,
colorida com flores”, comprada a metros
para servir de esteio para fantasias. Uma
outra integrante da trupe, a arquiteta
Nehilde Trajano, na época casada com
outro arquiteto, Geraldo Gomes, teve cria-
tividade na hora de se fantasiar:

Sempre gostei de Carnaval, ia desde cedo com
meu pai para a manhd de sol do Sport e, na
adolescéncia, para o Internacional. Depois

comecamos a ir para Olinda para ver o Homem da
Meia-Noite, Flor de Lira, a Pitombeira. Quando

se decidiu sair como o Lingua Ferina, fui a cidade
atrds de um tecido. Comprei um vermelho, que era
cheio de interrogacdes brancas.
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Carmen ratifica essa lembranca das in-
terrogacdes: “Era um vestido enorme”.
Sonia recorda que, da fazenda vermelha
com as interrogagbes, todo mundo “fez
uma tunica”. Baixinha menciona um pa-
Ihaco “feito a mdo” na casa de Amaral,
“costurado com a lingua pendurada” e re-
memora que seu Pedro, de O morcego de
Abreu e Lima, ficou impressionado com a
animagdo generalizada. Muitas lembran-
¢as apontam o Lingua Ferina como o pre-
cursor, de fato e de direito, do Eu Acho é
Pouco. Inclusive na nomenclatura, que ja
fazia alusdo ao que se gostaria de falar
sobre a ditadura militar entdo em vigor.

No decorrer de 1976, sob o signo da amiza-
de e com a experiéncia minima de uma or-
ganizacdo coletiva, o grupo que saudava
a Pitombeira, Elefante e Homem da Meia-
Noite entendeu que ndo havia como ndo
ir adiante. Sera que no Carnaval seguinte
desfilariam como Lingua Ferina de novo?
Havia quem ndo gostasse do nome. E, se
fosse criado um novo nome? Uma reunido
foi marcada para a casa de Baixinha.

Como meméria é um tecido poroso, que
se deixa afetar pelas recriacdes do pas-
sado e pelas sensacdes que permeiam as
lembrangas de cada um, ndo se sabe ao
certo qual a data desse encontro. “Deve
ter sido no final do ano, mais pra novem-
bro”, dizem uns. “Foi em dezembro, antes
da virada”, acreditam outros. “Talvez
tenha sido em janeiro mesmo”, responde
o restante.

O quedecertoseconhecearespeitodesse
encontro é o que entrou para a Histéria:
numa noite em Olinda, nos idos finais de
1976, um grupo grande, de 30 a 40 pes-
soas, reuniu-se com o intuito de escolher
o nome do seu bloco de Carnaval. Sonia
e lvaldevan Calheiros, Anténio Amaral e
Berenice Lins, Nehilde Trajano e Geraldo
Gomes, a dona da casa, Maria Alice
Baixinha, Neide Camara, Jodo Roberto
Peixe, Sérgio Coutinho, Petrénio Cunha,
Dina Gasparini, entre outros. Carmen
Chaves, a época morando fazendo resi-
déncia médica em Sdo Paulo, atesta a au-
séncia do encontro, mas ndo de tudo que
veio a seguir.

A primeira pauta era decidir o novo nome.
Varias sugestdes foram apresentadas e a
ultima opcdo da lista era EuAcho é Pouco.
Quem sugeriu esse nome? Baixinha cre-
dita a invencdo a Geraldo Gomes. Dina
Gasparini, uma paulistana que se mudara
na juventude para Pernambuco e ficara
amiga de Nehilde por serem vizinhas, en-
dossa a lembranca de Baixinha e recorda
que havia uma orientagdo de que o nome
“tinha que ter uma conotacgdo politica”.
“Lembro que a votacdo foi apertadissi-
ma”. Houve gente que discordou do resul-
tado final e iniciou uma dissidéncia antes
mesmo de o novo bloco ser sacramentado
como tal. E houve gente que fez de tudo
para garantir a vitéria. “Votei duas vezes
porque queria que o Eu Acho é Pouco ga-
nhasse”, confessa o arquiteto e designer
grafico Petrénio Cunha.
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Nehilde e Geraldo recordam que a su-
gestdo do nome partiu de um grupo que
estava sentado junto nareunido. “Foiuma
escolha coletiva, desse grupo que estava
junto”, garante Geraldo. Para Sé6nia, a
ideia partiu de Teresa Tigre, irmd de Sylvia
Tigre, que teria dito que havia visto esse
nome em algum lugar. “Na hora, todo
mundo gostou”, lembra Sénia. Ivaldevan
diz: “Ninguém sabe quem deu o nome, se
apareceu na horaou se foi filado de algum
lugar. Ndo se sabe”. Ndo precisou de ofi-
cializacdo. “Era s6 uma brincadeira, tem
até uns alfarrabios ai com os rascunhos
dos nomes que apareceram”, emenda.

Berenice Lins, a Beré, revive assim a
escolha:

Nunca fomos partiddrios, mas no movimento
estudantil éramos envolvidos, de uma certa
forma, com o partido. Fizemos a op¢do de
participar das coisas. O bloco era isso também.

O nome foi um pouco por ai, de falar da ditadura,
de dizer algo como “Ta vendo? Viu no que deu?”
Me lembro de uma vez em que tentei explicar
para uma pessoa que era francesa e ela ndo
conseguiu entender.

Sem oficializacdo, sem autoria definida,
sem muita compreensdo de quem ndo
entendia o que era Carnaval, Olindaou o
Brasil, mas com toda a vontade de ques-
tionar o espirito do tempo e a ordem vi-
gente e, principalmente, com o desejo
coletivo de brincar a folia de forma de-
mocratica, libertaria e inclusiva, nascia,
ali, 0 EuAcho é Pouco.
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Neide Camara tinha 26 anos quando
voltou a Pernambuco de uma temporada
de estudos na Inglaterra. “Arquiteta de
formacdo e designer de profissdo”, como
se descreve, era amiga do casal Sonia e
Ivaldevan Calheiros, de quem fora, inclu-
sive, madrinha de casamento. Apreciava
que
chegou air brincar nos desfiles das esco-

tanto os rituais carnavalescos,
las de samba no Rio de Janeiro ou atras
dos trios elétricos em Salvador. Quando
retornou ao Brasil, recebeu uma missdo
do grupo de folides parceiros:

Tinha um movimento para o bloco ter outro nome
e outra atitude. Ai fui pra essa reunido, acho que
foino final de 1976, quando eu cheguei. A ideia
era se organizar para o comeco de 1977. Lembro
uma reunido na casa de Baixinha, essa em que
todo mundo estava, em que me pediram para ver
as cores. Todo mundo disse: “Neide vai resolver”.
Entdo, eu respondi: “Vamos colocar duas cores”.
Duas porque uma sé teria que ser ou branco ou
preto, entdo seria interessante colocar duas cores.
Digo sempre o que acho que deve acontecer. Fui
procurar essas duas cores. Sugeri vermelho e
amarelo ou azul elétrico e laranja elétrica. Sempre
faco isso, ndo determino uma coisa sé porque fica
sem opcdo de decisdo. Apresentei na hora e todos
disseram: “Vamos fazer vermelho e amarelo”.
Ninguém discutiu mais.

DRAGOES E OUTRAS
ALEGORIAS NO
ENCANTADO UNIVERSO
RUBRO E OURO

Assim como existem lendas a respeito da
invencdo do nome do bloco, hd quem ga-
ranta que o vermelho e o amarelo simbo-
lizavam os ideais comunistas defendidos
pelos fundadores. Geraldo Gomes apontaa
“conotacdo politica clara” naquela jun¢do
cromatica: “O vermelho vinha da Russia
e o amarelo, da China. O bloco nasceu re-
volucionario”. Neide, que em 1972 havia
criado com Jodo Roberto Peixe o escritdrio
de design Multi, explica de uma maneira
diferente:

Nunca penso nessas coisas. Pensei na forca e

na alegria do Carnaval, em duas cores bastante
fortes que pudessem vibrar e que tivessem
alegria. Se era cor de clube de futebol, se era cor
de Partido Comunista, com certeza ndo foi isso...
As cores é que foram representativas. 0 amarelo
e vermelho sdo cores bem brasileiras. Depois de
falar as duas opc¢ées, todos aprovaram o vermelho
e amarelo, entdo fui para a rua para determinar
qual seria o vermelho e qual seria o amarelo,
procurar um tecido interessante e que estivesse
disponivel no mercado. Fui ao centro da cidade
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ver o que é que tinha de vermelho e amarelo
bonito. Trouxe as amostras e defini a questdo das
cores. Ndo era mais vermelho ou amarelo. Era 50%.
E isso ficou sacramentado. O vermelho era sangue,
mais escuro até, e amarelo era gema de ovo.

:

Um dos fiéis a orientacdo da “metade
vermelho e metade amarelo”, tanto nas
suas fantasias como nas dos dois filhos,
era o artista plastico e pintor paraibano
Roberto Lucio de Oliveira. Formado na
Escola de Belas Artes, ele também tinha
ido morar em Olinda pelo fascinio que a
cidade exercia. Sua ligacdo com o EuAcho
é Pouco, contudo, vinha de antes. Alias,
Roberto faz parte do time dos profissio-
nais do design e da criagdo artistica que
deram sua contribuicdo a trajetéria ver-
melha e amarela. Conta ele que, nos idos
de 1970, logo depois de se casar, morava
em um casardo na Rua de Sdo Francisco
e, numa sexta-feira de Carnaval, a noite,
estava pintando em seu atelié quando foi
surpreendido por visitantes inesperados:

No comeco, ouvi umas vozes, olhei e nédo distingui
direito os personagens. A primeira pessoa que
vifoi Geraldo Gomes, que ja veio falando: “Para,
para, para tudo”. Levei um susto e depois vi
Ivaldevan e a Baixinha. “Para tudo e faz um
estandarte ai pro Eu Acho é Pouco”. Eu disse:
“Ndo tenho nada aqui”. Olhei, tinha um papeldo
grande, recortei o papeldo e terminou que ndo
era um estandarte, era tipo um flabelo, com um
cabo de vassoura por trds. Lembro que peguei uns
pedacos de outdoor, pois eu sempre pesquisava
outdoor, entdo tinha uma figura com um chapéu
tipo de magico, cheio de lantejoulas; recortei, colei
e fizumas pinturas ao redor. Isso foi estandarte.
Jasairam de lda na sexta de noite com ele pronto.

O primeiro Carnaval do Eu Acho é Pouco,
o de 1977, foi, portanto, com um estandar-
te improvisado, como recorda Ivaldevan
Calheiros:

O primeiro estandarte foi de Roberto Licio,

que fez um recorte de jornal, um estandarte
todinho sé recortado. No segundo ano é que teve
o vermelho e amarelo. Um sumiu, roubaram, e

o outro alguém ficou com ele, ndo sei. Teve um
estandarte extra que uns artistas tapeceiros
fizeram. Eles fizeram até as tapecarias da Chesf,
no auditorio. Eles eram tapeceiros, entdo, fizeram
o estandarte e deram pra gente, s6 que era muito
pesado. Ai a gente s6 usou um ano.

36

Roberto Lucio também cita o roubo de
um outro estandarte, que ele ndo sabe
dizer se seria o seu, de recortes de jornal
e outdoor, ou ja um outro. O estandarte
pesado, de tapegaria, também é mencio-
nado por Sonia Calheiros. O que se sabe,
de concreto, é que somente em 1979 0
bloco ganharia um estandarte de forma-
to e composicdo grafica mais parecidos
com os que hoje ostenta. Ao artista e de-
signer grafico Petrénio Cunha é atribui-
da a criagdo desse novo layout, mas ele
divide os méritos com os outros amigos
que faziam parte da turma vermelha
e amarela — Geraldo Gomes, AntOnio
Amaral e Maria Alice Baixinha, com quem
eracasado a época.

Segundo ele, ndo houve um “conceito”,
e, sim, mais um “norte para fazer e exe-
cutar”. Mas é necessario evidenciar a
presenca de um elemento icénico cru-
cial: o losango. “Quando a gente estava
em casa, eu, a Baixa e o pessoal, fazendo,
costurando, bordando, pregando lante-
joula, passou um cara que é professor
de Design até hoje, me viu lidando com
aquilo e ficou maravilhado: ‘Esse estan-
darte é veneziano por conta dos losan-
gos’”, lembra Petronio.

Por sua vez, Berenice Amaral, a Beré, tem
recordacdes precisas do processo de con-
feccdo do estandarte:

Da execucdo do estandarte do Eu Acho é Pouco,

eu me lembro bem porque meu filho Eduardo
nasceu em dezembro de 1978, entdo, o estandarte
deve ter sido em fevereiro de 1979. Me lembro

de todo mundo na casa da Baixinha, cortando

os losangos para emendar um nos outros, e

todos achando a maior dificuldade. Desci, deixei
Eduardo dormindo, ai vi o pessoal e disse: “Assim
vocés ndo vdo terminar nunca, é melhor cortar
tiras e depois ir cortando os losangos”.
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0 estandarte de 1979 deflagra, também,
a primeira vez em que o nome do bloco
aparece grafado em letras que, de uma
certa maneira, também virariam simbolo.
Seria esse 0 maior legado, nas palavras do
proprio Petrénio Cunha, da sua presenca
e participagdo na gestagdo estéticade um
bloco de Carnaval. O tipo de letra virou
uma marca registrada dele e, a partir de
sua cada vez maior atuacdo no Eu Acho é
Pouco, daprépriafoliapernambucana. Ele
reconta da seguinte forma:

Escrevi aquilo la, com aquela letra, aquela
tronchura, em 1979, que foi o primeiro ano em
que o bloco saiu com aquele estandarte e aquele
nome. Vim morar aqui no comecinho desse ano,
voltei de Sdo Paulo e comecei a trabalhar na URB
do Recife, onde vi a oportunidade de comecar a
fazer cartazes. Foi quando comecei a usar aquelas
letras. Porque no desenho que eu fazia — vou
chamar de desenho —, por conta prépria, no
meu trabalho artistico que eu fazia s6 pra mim,
gostava muito de usar letra. Fiz muita coisa com
letra. Encontrei a letra de um artista parecido,
imitei aquela letra e é a que fiquei usando. Usei
durante um periodo la na URB, mas circulava
pouco, no sentido de ter uma repercussdo. Um
ououtro colega me identificava ja com aquelas
letras. Virei “Petrénio das letras”. Logo eu vim
trabalhar em Olinda, junto com o departamento
de turismo da prefeitura, que divulgava mais as

festas, os shows, os artistas, a partir de cartazes
que eram feitos. Vim me oferecer na prefeitura
pra trabalhar a imagem da cidade, cheguei me
oferecendo pra isso, trabalhei um bom tempo

e aquilo circulou. Fiz um cartaz de anistia que
era dentro de um circuito politico e comecou a
circular em Olinda. Depois, veio essa histéria de
Carnaval. O Eu Acho é Pouco tem muito a ver com
isso, as pessoas de classe média que vieram morar
aqui, os arquitetos, todos eram meus amigos.
Entdo quando houve essa coisa do estandarte,
fiquei participando do bloco.

Em 1987, para demarcar a primeira década
do bloco, Petrénio Cunha teve a oportuni-
dadede desenharacamisacomemorativa.
Foi a primeira de mais de uma dezena que
ele concebeu, como se poderd ler adian-
te. Foi ai que depurou ainda mais aquela
“letra troncha”, na sua propria descricdo,
para fazer a estampa. A fonte, que pode-
ria ser chamada Eu Acho é Pouco, vem
sendo aperfeicoada ao longo do tempo,
mas sem perder o traco original. E possi-
vel reconhecé-la até hoje nas camisas, nos
panfletos digitais e cartazes feitos para di-
vulgar assaidas e as festas realizadas para
arrecadar fundos antes do Carnaval e em
qualquer peca de comunicacdo do bloco.
Assim como o vermelho e amarelo das
cores, a fonte é um marcador identitario
do Eu Acho é Pouco.
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A designer e artista plastica Solange
Coutinho, irmd cagula de S6nia Calheiros,
era uma “menina” de 19 anos quando o
Eu Acho é Pouco estreou no Carnaval.
Na década seguinte, ja estudante de
Comunicagdo Visual e estagiaria de Neide
Camara, comecouaatuarnocorpodebaile
dos que desenhavam letras, rabiscavam
cartazes e definiam os tons de um bloco
que, em seu caso, abarcava a familia intei-
ra. Era uma experiéncia que até hoje ela
considera como “Unica e incomparavel”:

Tinha o espirito de manualidade, sabe, de fazer
algo além da estética, prezando pelo artesanal
mesmo, com a mdo, e tinha o ideal de fazer
junto, que sempre foi muito bacana. Sempre
gosteide trabalhar no coletivo. Quanto a ter
Petrénio Cunha como um dos designers que fazia
coisas para o bloco, isso era e ainda é demais.
Petrénio é uma sumidade, que vem sendo
estudando no @mbito da academia, agora. Tem
uma caracteristica muito forte do estilo, do seu
trabalho, tem uma poténcia enorme, € lindo e
detalhado. Sou apaixonada pelo trabalho dele e
por tudo que ele criou para o Eu Acho é Pouco.

Como Petrénio, com sua fonte pecu-
liar, Solange é responsavel pela grafia
do nome do bloco em uma letra cursiva
muito sua, estampada logo nas primei-
ras camisas concebidas para arrecadar
dinheiro para o Carnaval, como se vera
adiante. Sdo tipografias que existem
apenas no imaginario e na iconografia
vermelha e amarela, tipografias que até
tentam copiar, mas que permanecem in-
timas, sob uma certa perspectiva, e fla-
grantes espelho e traduc¢do da identida-
de do grémio olindense.
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A respeito de sua existéncia e permanén-

cia, Petronio observa:

Ndo existe uma tipografia do ponto de vista
técnico. Se existe, ndo me disseram. Muita gente
veio aqui ao longo dos anos querendo transformar
a letra, mas ndo sei se ja foi feito... Se vocé olhar
camisa por camisa, vai ver que existe uma intencdo
plastica, uma grife. Por acaso, é uma invencdo
minha. A partir de 1995, passei a fazer os desenhos
todos em digital. A letra tipica do Eu Acho é

Pouco foi copiada e desenhada no computador.

Os meninos que tomam conta do bloco foram
cuidando disso. Eles tinham e ainda tém essa
sensibilidade com a letra, o cuidado de manter.

000000000000

Ainda nos anos 1970, outros elementos
foram sendo incorporados a iconografia
vermelha e amarela. O primeiro bicho adi-
cionado a alegria foi uma cobra, que havia
sido inventada por Alcino Ferreira, folido
e também morador de Olinda. Ele assim
evoca a cobra, mascote deveras apro-
priado, até para um bloco que abrigava
— e ainda abriga — varios torcedores do
Santa Cruz Futebol Clube:
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A cobra Salamanta Boi nasceu no Bairro da
Azeitona, em Peixinhos, em 1976. 0 nome foi
pensado por mim e por quem fazia parte do grupo
de teatro de rua. Foi la também onde construimos a
cobra, que era de tecido estampado e foi costurada
por todo mundo junto. Em 1977, a Salamanta Boi
pegou carona com a saida do Eu Acho é Pouco na
Ribeira e, em 1978, saiu outra vez junto com o bloco.

Mesmo nesses primordios, o bloco ja era
conhecido e aguardado, como situa Sénia:

0 pessoal gostava de ver o Eu Acho é Pouco nas
ruas. Como a gente passava todos os dias, ficavam
as senhoras: “Ah, té esperando o Eu Acho é Pouco
passar”. Todo mundo dancava, era um bloco mais
avontade, todo mundo saia fantasiado, tinha
uma orquestra de frevo boa. E a cobra ficava na
praca, que era um areal aqui na frente de casa.

APracalauraNigro é localizada em frente
aonumero 358 daRuade Sdo Bento, acasa
de S6nia e Ivaldevan, que se transformou
em quartel-general do bloco — e de onde
a agremiac¢do saia no reinado de Momo.
“Quando a cobra se acabou, porque se
rasgou”, nas palavras de Sonia, decorre-
ram alguns anos até que um arquiteto —
mais um! —, que saia no Eu Acho é Pouco
se oferecesse para trazer um outro bicho
gigante. Seu nome era Breno Mattos,
como revive lvaldevan:

Breno morava na Paraiba e saia no Eu Acho
é Pouco. Quando a cobra morreu, porque
se desgastou, ele perguntou se ndo podia
trazer o dragdo, que tinha sido feito para

sair nas Muricocas do Miramar, um bloquinho
pequeno de ld, que hoje esta um negdcio enorme.
Ai Breno trouxe pra cd o dragdo e perguntou

se podia ficar trazendo. O dragdo ficou no Eu
Acho é Pouco. Depois, inclusive, ele rompeu

com o Muricoca e ficou sé6 no Eu Acho é Pouco.
Mas o dragdo é uma criacéo de Breno. Tenho

a impressdo de que ele chegou em 1983.

Quarto filho de Sénia e Ivaldevan,
Guilherme Coutinho Calheiros, Guila,
veio ao mundo em 1978, ano em que o Eu
Acho é Pouco ainda engatinhava. Como o
Carnaval estava no DNA familiar, e como
ele é um dos que hoje estdo a frente do
bloco, Guilherme fornece mais detalhes
sobre alenda do dragdo:
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A histéria do dragdo é muito interessante porque
nos dois primeiros anos de saida existia a cobra,
que é até citada na musica de Alceu Valenca.

A cobra era a alegoria, mas era muito fragil. Ela
durou, realmente, dois carnavais. E no terceiro, na
auséncia da cobra, Breno, que era um dos amigos
que vinham da Paraiba pra sair no bloco, chegou
edisse: “0, esse bloco néo pode deixar de ter
alegoria! Tem que ter uma alegoria. Eu vou trazer
no ano que vem um dragdo chinés pra cd. Vocés
vdo ver”. Acabou que esqueceram, pensavam que
era mais uma conversa de bébado no meio do
Carnaval. No ano seguinte, Breno chega ld em cima
de um caminhdo, com um dragdo de 15 metros!

Alcino Ferreira, o pai da Salamanta Boi,
também localiza o dragdo no que seria
o terceiro Carnaval vermelho e amarelo:
“Parece que o dragdo aparece pela primei-
ra vez em 1979”. Outras pessoas, por sua
vez, acreditam que o simbolo sé chegou
na década de 1990, quando o Eu Acho é
Pouco ja ultrapassara o marco dos 10 anos
de folia.

Breno Mattos faleceu em novembro de
2014, antes de ser entrevistado para esse
livro. Mas coube ao seu filho, Breno Mattos
Jr, jogar luz sobre a origem desse simbolo
que ndo é apenasdo EuAcho é Pouco, mas,
como Guilherme ratifica, “uma referéncia
do Carnaval de Olinda e de Pernambuco”.
Ele reposiciona a “lenda do dragdo” con-
vergindo para um outro acontecimento
importante dadécadade 1980: a passagem
do Cometa Halley. Conta Breno Jr.:

Meu pai construiu um boneco do cometa, que
ele trouxe para brincar no Carnaval de 1986 em
Olinda, ja no Eu Acho é Pouco. Nos vinhamos
todos os anos, alugavamos uma casa perto

da Praca do Jacaré, sempre saiamos no bloco.
Em 1987, e eu me lembro bem porque ja tinha
20 anos, ele aproveitou a estrutura do cometa
para fazer o dragdo. Os arcos de aluminio e
bambu que ele havia criado — porque gostava
de prevenir as coisas e ja pensava em formas
que fossem resistentes, a estrutura feita de
modo inteligente... — tudo era do cometa e
virou o dragdo, que desfilou pela primeira vez no
Eu Acho é Pouco em 1987.

Ou seja, Breno, nascido em Jodo Alfredo,
em Pernambuco, mas radicado na Paraiba,
era tdo apaixonado pelo Eu Acho é Pouco,
que foi para o bloco olindense, e ndo para
as Muricocas de Jodo Pessoa, que arqui-
tetou cometa e dragdo. Ao longo de sua
vida, fez questdo de estender esse amor
aos cinco filhos — Breno, Oriéta e Dinaura
do primeiro casamento, Bruna e Bruno do
segundo — bem como o cuidado com a
mais famosa das suas invencdes. Em uma
passagem hilaria, Breno Jr. recorda que a
visita do dragdo a agremia¢do paraibana
gerou até uma queixa de roubo:

Alguns anos depois de sair pela primeira vez no

Eu Acho é Pouco, meu pai quis levar o dragdo para

o desfile das Muricocas, que era na semana pré-
Carnaval em Jodo Pessoa. S6 que ld era diferente,
pois as pessoas ndo tinham o espirito da brincadeira
e, por exemplo, entravam no dragdo para quebrar ou
roubar as barracas dos ambulantes. Em uma noite,
no final do desfile, cheguei @ casa do meu amigo
onde guardavamos o dragdo e perguntei: “Cadé
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odragdo?” O vigia respondeu: “Rapaz, o pessoal
javeio e levou para a sede”. Breno ficou doido e la
fomos nés para uma delegacia, onde chegamos
com meu pai fantasiado de diabo loiro. Por isso,

por causa da fantasia, acho que isso foi em 1990.

Ele disse para o delegado: “Roubaram meu dragdo,
quero prestar uma queixa”. E o delegado respondeu
gargalhando: “Mas ele ndo era verde ndo, né?”. Meu
pairetrucou: “Ndo, ele é vermelho e amarelo e tem
uma parte florida”.

Dias depois, a cauda do dragdo foi achada
em um quintal por um amigo da fami-
lia Mattos, que telefonou para Breno Jr.
(Breno pai poderia tomar medidas mais
drasticas para recuperar seu bicho de es-
timagdo). “Cheguei e disse logo: ‘Que bom
que o senhorachou nosso dragdo!, no que
elerespondeu que estava guardando para
quando os donos chegassem”. Foi esse
mesmo dragdo, erigido das sobras de um
cometa, roubado e encontrado naParaiba,
que virou icone. Ao longo dos anos, foi se
fortalecendo, ganhando novas roupas,
aumentando de tamanho. Breno Mattos
tinha o maior orgulho da sua cria¢do.

Ndo era para menos: de qualquer lugar
das ruas lotadas do Sitio Histoérico, se o
folido avistasse o dragdo, saberia onde
encontrar o Eu Acho é Pouco. Havia uma
logistica complicada para trazer a gigan-
tesca alegoria, mas a empreitada valia a
pena, como corrobora Eduardo Calheiros,
o terceiro filho criado no sobrado 358 da
Ruade Sdo Bento — que saiudabarrigada
mde no mesmo ano em que o bloco aban-
donava a Lingua Ferina e se transformava
no Eu Acho é Pouco:

O dragdo pulava o Carnaval e sofria muito nas
saidas: se rasgava, quebrava a vara e voltava para
Paraiba. E Breno reformava. A gente bancava os
custos da reforma, de comprar material, de tudo.
Obviamente, ele ndo cobrava pelo seu servico,
fazia por amor. A gente pagava todo o servico
para ele poder reformar, comprar mais tecido,
bambu e estrutura para refazer o dragéo para o
ano que vem ele retornar.

Nos anos 1990, outros bonecos foram
sendo acrescentados ao desfile. Surgiu,
por exemplo, o dragdo baby, a versdo in-
fantil para abrir alas durante o cortejo do
Eu Acho é Pouquinho. Nasceram outros
bonecos gigantes, criados na mesma tra-
dicdo secular que caracteriza o Carnaval
de Olinda. Diz Eduardo:

Todo ano, Breno inventava uma nova alegoria.
Fora o dragdo, no outro ano ele trazia o
dragdozinho, que era o filho do dragdo que saia
no Eu Acho é Pouquinho. Ninguém encomendava.
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Era instigacdo dele. Outro ano, ele fez o Seu
Boneco, da Escolinha do Professor Raimundo,
depois fez o Baby. E eram todos bonecos
articulados. Baby batia panela na cabeca das
pessoas. Tivemos mais de 20 alegorias. Muitas
delas permaneceram, outras se acabaram no
Carnaval. Breno chegou a fazer um boneco do
meu pai, que foi sentado em cima do dragdo; um
boneco do ex-presidente Lula, também sentado
em cima do dragdo; um de Alceu Valenca e outro
de Jackson do Pandeiro, que ele homenageava
todo ano. E ele ndo cobrava nada. Com muito
esforco, algumas vezes ele aceitava reembolsar
o custo que teve com a producdo do boneco.

Em 2012, quando o dragdo completou um
quarto de século de servigos prestados
ao Eu Acho é Pouco, o bloco adquiriu o
boneco, destituindo Breno da obrigagdo
— que ele adorava, seu filho confessa —
de ter de trazé-lo e leva-lo pela fronteira
Paraiba-Pernambuco a cada Carnaval.
Outros bonecos foram adquiridos, como
Alceu Valenca, Seu Boneco e o Boneco
do Zezinho, que é uma homenagem a
José Alves de Albuquerque, um dos mais
antigos bonequeiros do bloco. O dragdo
prossegue como a principal alegoria ver-
melha e amarela, participando dos des-
files carnavalescos e de manifestacdes
politicas. O desafio, segundo Guilherme,
é seguir com ele e efetuar sua manuten-
¢do anual (a cada folia, por exemplo, sua
“saia” é trocada) sem a expertise do seu
criador por perto:

Breno tinha uma tecnologia de fazer bonecos
leves, ndo esses bonecos pesados que sdo comuns,
de papel maché e de estrutura de madeira que se
tem em Olinda, que s6, realmente, bonequeiros
profissionais conseguem carregar. Ele usava
estrutura de bambu ou aluminio e as cabecas

de esponja ou de isopor que deixavam o boneco
muito leve. Até hoje, ndo conseguimos achar
alguém com a sua capacidade.

Vermelho e amarelo, estandarte, dragdo,
bonecos: ndo se pode conceber, imagi-
nar, nem tampouco visualizar o Eu Acho
é Pouco sem um desses signos. Indagada
sobre o que sentia ao perceber o papel de
sua criacdo na genealogia imagética do
bloco, a designer Neide Camara responde:

0 que acho? Maior orgulho. E dos trabalhos
maravilhosos que ja fiz. E vocé ver isso acontecer
com um bloco cheio de jovens, gente muito
maluca, com vontade de fazer mil coisas, pra mim
é orgulho demais. Ensino Comunicacdo Visual e
isso é identidade visual. As cores, os desenhos, os
elementos grdficos, a alegria da arte de Olinda:
acho o maximo.

E questionado sobre o que pensava
quando via suas letras e seu estandarte
continuarem como faréis quatro décadas
depois, o designer grafico e artista visual
Petrdnio Cunha vaticina:

Um negécio desse tdo legal, ter uma histoéria
para contar, é a mesma coisa de estarem me
perguntando: — Vocé gostou de viver?
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EU ACHO E POUCO — MARCHA
MAURICIO TAPAJOS E PAULINHO TAPAJOS

A medida que foram passando os primei-
ros anos de folia euachoépouquense,
criou-se uma certa “informalidade organi-
zacional”, por assim dizer. De um lado, as
pessoas seguiam a “orientacdo” do 50%
para cada cor na hora de se fantasiar. A
criatividade imperava. As fantasias de
Geraldo Gomes e de Geraldo Santana sdo
citadas até hoje como exemplos de inven-
tividade. Sénia Calheiros lembra o muti-
rdo que era para fazer as fantasias dos
filhos — ela e Ivaldevan tém cinco, nas-
cidos entre 1973 e 1981. Tlnicas, cangas
amarradas na cintura, vestidos, bermudas
para os homens — tudo era confeccio-
nado com os matizes do bloco. “Era todo
mundo fantasiado, as pessoas vinham de
vermelho e amarelo, cada um inventava
seu modelito”, comenta Sonia.

LA VEM 0 EU ACHO E
POUCO, 0, LOUCO, VOU
ME ESBAGACAR...

Do outro, alguns se encarregavam de ga-
rantir as saidas. Formou-se uma minima
estrutura, com uma hierarquia simbdlica
que instituiu Gerado Gomes como o pri-
meiro presidente. “Depois, ele abdicou e
entregou a mim, para ser eterno”, brinca
Ivaldevan Calheiros. Ainda na condigdo
de presidente, Geraldo Gomes assinou o
contrato com os musicos que formariam a
batucadado Carnaval de 1979.

Meses antes do Carnaval, comegavam as
reunides, que iam se intensificando com
a proximidade do Sabado de Zé Pereira.
Cabiaa Sbéniaa missdo de anotar tudo que
eradiscutido:

Eu anotava a reunido, o que tinha que fazer,

as atribuicoes e fazia previsdo de quanto seria
o orcamento pra ver quantas coisas podia
fazer. Mas ndo era nada registrado com ata,
com assinatura, nada, era sé anotando as
providéncias. No inicio, era mais simples porque
o esforco todinho era pra pagar a orquestra.
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Antonio Amaral também se recorda do
esforco que se fazia para o pagamento
dos musicos. Como os encontros aconte-
ciam antes, havia uma espécie de “livro
de ouro”, no qual ficavam registrados os
nomes dos contribuintes e a quantia dada
por cada um deles. Nem sempre, contudo,
ovalorarrecadado era suficiente para cus-
tear as despesas, como aponta Amaral:

Para o bloco sair, tinha que ter orquestra e, para
isso, tinha que ter dinheiro. Quando acabava o
bloco, a gente saia coletando o dinheiro. O bloco
desfilava e tinha que arrecadar, antes ou depois.
Mas sempre havia aquele negécio de que estava
faltando dinheiro.

Esse momento de coleta coletiva se dava
ao término dos desfiles, na hora em que
era servida uma sopa na casa de niumero
358daRuadeSdoBento,deondeo EuAcho
é Pouco saia e se recolhia. Maria Josefa de
Lima, que comegou a trabalhar com Sénia
elvaldevan quando eles tinham apenas 10
dias de casados, discorre sobre essa outra
tradicdo vermelha e amarela:

Nos quatro dias de Carnaval, eram quatro dias de
sopa. Eu fazia a sopa. Quando davam trés horas
da tarde, desligava o caldeirdo. Quando era 11

da noite, chegava o povo e o caldeirdo ainda
estava quente, cheio de sopa de carne, com muita
verdura e macarrdo. Quando a troca saia para a
rua, a gente ficava la em cima. Quando voltava,

e formava a fila da sopa, ficavamos mangando:
“Eita, olha a fila do INPS”. Era uma danacdo de

gente. As vezes, precisava de trés homens para
pegar o caldeirdo, bem granddo, e levar pra frente
da casa. Na primeira vez que fizemos a sopa, era
num caldeirdo médio, que era trazido para a
frente. Ainda nem tinha a pracinha nesse tempo.
Mas ndo deu certo, porque era gente demais.

Até hoje, a sopa é distribuida para os mu-
sicos da orquestra e da batucada quando
0 Eu Acho é Pouco encerra seus desfiles
nos sabados e tercas-feiras de Carnaval.
No inicio dos anos 1980, esse instante era
utilizado para garantir o equilibrio das
financas do bloco. Maria Alice dos Anjos,
a Baixinha, fala de um ano em que “se
passou o chapéu na hora da sopa mesmo,
porque ndo tinha dinheiro em caixa e
tinha que se pagar”.

Sérgio Coutinho assim se refere a interse-
cdoentreasopaeolivrode ouro:

Presenciei algumas cenas que ndo eram tdo
tranquilas. Quando abria o livro de ouro e fazia
as contas no terceiro dia, ndo tinha dinheiro.
Empurrava o livro de ouro, um caderno, de um
lado para outro. Era uma confusdo. Tinha que
botar o dinheiro para sair no dia seguinte,
entendeu? Era cacete mesmo. Teve ano de ter
briga. Depois, tudo se resolvia, mas nem sempre
a gente arrecadava o valor necessdrio, a verdade
é essa, e o prejuizo era dividido entre algumas
poucas pessoas.
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Quando o Eu Acho é Pouco ja se encami-
nhava para o oitavo ano consecutivo de
folia, da necessidade surgiu o impeto de
inovacgdo. O | Baile Vermelho e Amarelo
foi organizado no Centro de Arte Popular,
na Praga do Carmo, em Olinda. A data da
prévia:is5dejaneirode 1983. Como passar
do tempo, as prévias foram ficando mais
elaboradas. O arquiteto Ciro Menescal, ja
falecido, é lembrado como alguém que
se encarregava de decorar o local das
festas. Todo mundo se engajava, de uma
maneira ou de outra, na producdo, como
aponta Sérgio:

A gente se dividia mesmo. Tinha quem ficasse na
bilheteria, outros que cuidassem da divulgacdo,
com cartazes e faixas penduradas nos postes

EU ACHO E POUCO

- OLINDA 85 -

Il Baile.
Vermelho

e

Amarelo

Dia 12 ae Janeiro - 22 h.

CENTRO DE ARTe POPULAR .
PRACA DO CARMO - OLINDA
{ ANTIGN FORRO CHEIRO DO FOVO)

APOID CULTURAR: LIVRO 7

de iluminacdo. Eu mesmo fiquei varias vezes
na bilheteria e depois tinha que sair correndo
do Clube Atlantico para guardar o dinheiro em
casa, que era bem perto dali. Naquela época, eu
também morava em Olinda.

A ansiedade antes da festa era grande: se
aquantidade de ingressos vendidos ultra-
passasse 300 unidades, ndo haveria prejui-
zo. O baile, assim como o bloco, virou tra-
dicdo. Ainda hoje, faz parte do calendario
oficial do Eu Acho é Pouco: trés semanas
antes do Carnaval, a festa é realizada com
o intuito de arrecadar fundos para a con-
cretizacdo de mais um ano de folia verme-
Ihaeamarela.

Os anos 1980 trouxeram outras novida-
des: pela primeira vez, o Eu Acho é Pouco
investiu em uma camisa para ser vendida.
Um dos responsaveis por isso foi o portu-
gués Antdnio Chaves, vulgo Tom, levado a
uma reunido pela cunhada, Norma Costa,
em 1980. Tom, que chegara ao Recife em
1967, gostava de carnaval desde criancga.
Ndo participou das brincadeiras do Lingua
Ferina, tampouco da escolha do nome do
bloco, mas exerceu papel preponderante
para criar uma outra tradicdo, como ele
mesmo relembra:

Chegava perto do Carnaval, a gente sentava na
mesa da casa de Ivaldevan, ele de um lado, eu do
outro, e ele me perguntava: “Tom, vai sair esse ano?
Ndo tem dinheiro”. Eu dizia que a gente ia sair,

sim. “Como é que a gente vai sair sem dinheiro?”,
Ivaldevan insistia. “A gente manda fazer camisas
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para vender”. “Mas néo tem dinheiro pra pagar as
camisas!”. “A gente da um cheque pré-datado e, se
ndo vender tudo, a gente cobre.

Maria Alice dos Anjos, a Baixinha, ratifica-
va o ineditismo da iniciativa:

Foi a necessidade mesmo, mas ndo tinha nos
blocos, vocé ndo via bloco com camisa. O Eu Acho
é Pouco foi pioneiro a entrar com a camisa. Vocé
vendia a camisa e ja tinha o recurso pra botar a
orquestra na rua.

Neide Camara, a designer que havia insti-
tuido as cores oficiais do bloco, foi chama-
da para conceber a camisa:

Me pediram uma primeira camiseta para fazer e
para vender. S6 podia imprimir vermelho sobre

o amarelo, porque amarelo sobre vermelho ndo
ficava bem na impressdo. Fiz a primeira a partir
do estandarte. Petrénio fez o estandarte com os
losangos e usei-o como elemento, como referéncia
e base para tudo. Depois, teve uma que era uma
madscara. Em seguida, teve uma que tinha uma
arara e umas frutas.

7

De 1982 a 1986, portanto, o Eu Acho é
Pouco desfilou com as camisas criadas
por Neide Camara — que voltaria a con-
tribuir com uma estampa para o bloco em
2001. Para a camisa de 1984, ela contou
com a colaboragdo da designer Solange
Coutinho. Recém-chegada do mestrado na
Inglaterra, airmd cagula de Sérgio e Sonia
passava a integrar a equipe criativa que
concebia os cartazes das festas e também
as camisas de modo “totalmente artesa-
nal”, como ela atesta:

Voltei em 1983 para ca e fui trabalhar com Neide
em seu escritorio. A gente aproveitava a mesma
arte de serigrafia, que era barata e artesanal,
para poder fazer vdarias camisas. Nessa de

1984 mesmo, por exemplo, foi toda desenhada

a mdo, em nanquim preto, e depois a gente
sensibilizava a tela de serigrafia para imprimir.

Ja ndo lembro quem imprimiu, tinha uma empresa
de serigrafia em Campo Grande e pode ter sido
essa, mas lembro bem que a gente fazia a arte

de um tamanho em que ela, inteira, era usada
para imprimir as camisas G — nem sei se tinha
camisa tamanho GG nessa época. Depois, a gente
isolava uma parte e fazia uma M e, @a medida que
a imagem ia ficando menor, a gente fazia também
a P. Depois, o cartaz do baile. Uma arte so deu pra
fazervarios produtos.

Da camisa de 1983 — o estandarte verme-
Ihosobreamalhaamarela— paraade 1984
— uma mascara com detalhes de serpenti-
nas e confetes a se derramar, percebe-se
que a grafia do nome do bloco ganha uma
letra mais orgdnica, como se fosse alguém
escrevendo a mdo. “E uma letra que parece
muito com a minha, de fato. Ajustei o lo-
gotipo na camisa de Neide para ficar mais
possivel. A gente sempre dava uns ajustes
de um ano para outro e era tudo feito a
mdo mesmo”, recorda Solange.

O Eu Acho é Pouco de letra cursiva, com-
posto a partir da grafia de Solange, virou
tdoicdnicocomoatipografiaque Petronio
Cunhagostadedescrever como “troncha”.
Trés décadas depois de ajustar o logotipo
criado por Neide Camara, Solange voltaria
aassinar umacamisavermelha e amarela,
inspirada nas imagens produzidas por sua
mde, Anna Coutinho, folid que havia mor-
rido em 2015.

Para aquela camisa, que terminei assinando com
minhas sobrinhas, Luciana e Juliana, eu recuperei
um pouco desse logotipo, essa coisa cursiva, com
a ideia ndo sé6 de homenagead-la, mas também
trazer um pouco da estética desse inicio do bloco.
Redesenhei aquele logotipo ndo sei quantas
vezes. Ficou parecido com minha letra, eu sei, mas
a gente nunca faz pensando nisso, né? No Eu Acho
é Pouco, cada Carnaval é um Carnaval e a gente
vai fazendo o que for preciso, o que for necessdrio.
E sempre faz por paixdo ao bloco, ndo para ser
eternizado.

Ainda nos meados dos anos 1980, uma
outrainiciativa dos fundadores abriu uma
segunda possibilidade de renda. O pintor
e artista plastico Roberto Lucio, que em
1977 concebera o primeiro estandarte de
improviso a partir de material existente no
seu atelig, trabalhava para a Companhia
Industrial Pernambucana, uma fabrica de
tecido em Camaragibe. Acreditando que
as camisas terminavam por uniformizar
os folides, ele sugeriu que se criasse uma
estampa para tecido e se propds a fazer.
Conta Roberto:

Numa reunido, eu disse que achava que essa
coisa da camiseta era muito careta. Todo bloco
fazia camiseta com o nome assim na frente.

E, as vezes, uma mulher queria se fantasiar e
precisava cortar a camiseta. Ndo tinha nem essa
coisa de customizar. Sugeri fazer um desenho e
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criar uma estamparia. Ficou linda essa estampa.

Era com flores, tinha o nome do Eu Acho é Pouco.
Qual foi o ano? Lembro nédo. Fomos la na fabrica
e perguntamos quanto poderia ser feito — e o
minimo eram 2 mil metros. Imagina o que é? Dois
quilometros de pano. Fizemos a conta na ponta
do lapis e decidimos arriscar. Baixinha foi buscar
no carro dela e quando chegou la ndo cabia nem
um rolo. Ai alugaram uma camioneta para ver.
Quando chegou na casa de Ivaldevan, era s6 o
rolo de pano. Ndo estava cortado. Resolvemos
confeccionar camisa, fazer uma bermuda e vender
s6 o tecido. Nessa altura, ia sobrar pano e ai eu

desenhei um boné também. Essa coisa do tecido
foilegal. Chegou uma companhia de turismo de
Sdo Paulo que queria comprar ndo sei quantos
metros. Todo mundo queria comprar, até para
revender. Vendeu tudo. Teve gente que ficou com
tecido pra fazer toalha de mesa, canga, pulseira...

A partir de 1987, e até 1999, coube ao ar-
tista plastico e designer grafico Petronio
Cunhaaincumbénciade criaras estampas
das camisas. Ele ainda criaria uma outra
estampa, a de 2003, em que inovou ao in-
cluir preto no tradicional vermelho e ama-
relo. Mas é da sua estreia, em alto estilo,
que ele tem as melhores recordacdes:

Quando o bloco fez 10 anos, Ivaldevan me pediu
para fazer a camisa. E a camisa de 1987, com

o letreiro bem-elaborado. Com essa primeira
camisa, eu fiquei fazendo mais. Acho que fiz 14
camisas. Fiquei conhecido com o “cara que faz as
camisas do Eu Acho é Pouco”.

Estabeleceu-se uma rotina de trabalho.
Quando o Carnaval ia chegando, algumas
pessoas se reuniam na casa de Sonia e
Ivaldevan para discutir o que seria o tema
da camisa. “Manter a ironia politica”, se-
gundo Petrdnio, era fundamental:

Tinha toda liberdade para fazer. E ndo tinha pressa.
Fazia a arte, ia la, mostrava, levava para a grdfica.
Tenho algumas dessas artes até hoje. E muito
interessante ver como era feito: hoje néo se faz mais
nada assim do ponto de vista da técnica. )Ja os temas
— a gente buscava em tudo. Jd se tinha o negécio de
falcatrua, entdo teve um ano em que desenhei esse
palhaco, que era o Brasil. Ja tinha o palhaco pronto,
ndo tinha o Brasil, juntei os dois. Outro ano fiz como
se fosse um documento do Banco Central. Coloquei
a ministra Zélia no primeiro Carnaval depois do
confisco. Eu sempre procurava uma coisa que tivesse
conotacdo politica.

Tom Chaves, empresario e comerciante
que revendia confec¢Bes para uma rede
de lojas, teve a ideia de ampliar a distri-
buicdo das camisas. Acionou seus con-
tatos e assim instituiu varios pontos de
venda. Era corrido, mas dava certo, como
ele recorda:

Teve ano em que Petrénio entregou a arte

na quarta-feira antes do Carnaval e a gente

teve que correr. Saia todo mundo com camisa
debaixo do braco para vender. Era uma corrida,
uma loucura, mas nunca deixou de se pagar as
camisas todas. Alids, o bloco sempre pagou tudo.
Toda despesa sempre foi paga, negociando ou
ndo. Nunca teve cobrador, nunca ficou devendo
para ninguém. E importante colocar isso. Mesmo
naquele primeiro momento, quando vendia
somente na sede e na hora dos desfiles. Depois,
comecei a pensar que o Eu Acho é Pouco era um
bloco que ndo podia depender s6 de venda na
sede. Foi quando decidi botar as camisas para
vender nas lojas dos shoppings. Eu vendia para
aquelas lojas, conhecia o pessoal e levei para la.
Isso foi na década de 1980, em 1985 e 1986, por

ai, ja comecou a vender no shopping. A Spelunka
foia primeira a vender porque Germano Haiut, o
dono, saia no Eu Acho é Pouco.

Luciana Calheiros, a filha mais velha de
Ivaldevan e SOnia, tornou-se designer
como a tia Solange, com quem passou a
colaborar, primeiro nos cartazes, depois
em camisas. Sim, porque muito embora
Petrénio lembre que “ndo tinha pressa”,
Tom comprova que nem sempre era pos-
sivel lidar com os atrasos. Luciana casou
com Aurélio Velho, ele também designer,
e vez por outra os dois estavam a postos
para serem escalados caso fosse necessa-
rio. Elarelembra:

Eu e Aurélio éramos o plano B. Quando ndo
andava com Petrénio, Solange ia ld para casa e as
vezes faziamos a camisa em uma noite. A de 1999,
por exemplo, foi assim. Era corrido e estressante,
mas, olhando agora, vejo que, quando estamos
dentro do processo, ndo percebemos como as
coisas vdo acontecendo e tudo parece que ndo
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foiescolha e, as vezes, parece mesmo um fardo.
Mas era e é minha vida e nela, para o bloco, tudo
sempre foi feito com muito amor.

Nos anos 1980 e 1990, em pratica que virou
praxe até os anos 2000, as camisas que so-
bravam das lojas eram recolhidas na sex-
ta-feira antes do Carnaval. Tom se lembra
de um ano em que no sabado de manhg,
poucas horas antes do desfile, |d estava ele
ainda com as restantes e o dinheiro arreca-
dado, a ser usado para pagar a orquestra,
no carro. Houve outros episodios pitores-
cos, como o ano em que o bloco, ao ser
patrocinado pela Antarctica, recebeu 400
camisas de brinde. “Quando fui pegar as
camisas, la em Peixinhos, eram todas bran-
cas. Como é que a gente poderia sair com
a camisa branca? Mandamos tinturar, mas
no Carnaval choveu. Preciso contar o resto?
Todo mundo ficou amarelo”, brinca Tom.

Ele e Ivaldevan passaram a ser a linha de
frente da organizagdo, sem uma defini¢do
de tarefas precisa. “Dependia da disponi-
bilidade de cada um: o que cada um pu-
desse fazer, fazia”, lembra Tom. As outras
pessoas, entretanto, também davam sua
parcela de contribui¢do. Ndo havia um
que ndo pegasse um quinhdo de camisa
para vender, como lembrava Maria Alice
Baixinha:

Eu tinha a funcdo de vender camisa e de arrecadar
dinheiro porque sendo o bloco ndo saia. Na

época, eu era casada com Henry, ele era da Chesf

e comecou a levar as camisas para vender ld. Eu
era da universidade e levava pra ld. Todo mundo
tinha uma funcdo.

Anegociagdo com os maestros das orques-
tras, por exemplo, competia a Ivaldevan.
“Era ele que mandava baixar o preco,
que dizia que ndo pagava e que, contan-
do o dinheiro, pedia entdo para o maes-
tro trazer menos musicos”, reforca Tom.
Outras pessoas se destacavam também
nessa interlocu¢do com as orquestras.
Sérgio Coutinho e Geraldo Gomes iam dis-
cutir a quantidade necessaria dos instru-
mentos de sopro, negociar o quantitativo
dos musicos e também os valores. Sérgio
relembra:

Uma coisa engracada com a orquestra era o
processo de ir la escolher e negociar com os
miusicos. No comeco, quem ia la éramos eu e
Geraldo Gomes. Agora, a verdade é que a gente
ndo entendia muito da composicdo da orquestra,
nem de mdusica... O que a gente sabia, era de
ouvido mesmo, de pular Carnaval. Nos primeiros
anos, a gente ia ld em Abreu e Lima e o maestro
queria saber quantos trompetes a gente queria,
quantos clarinetes, entdo ficavamos sé dizendo
que tinha que ter muito sopro, ndo sei quantas
tubas, e que orquestra de frevo boa era aquela
com muitos instrumentos de sopro.

Ao longo dessas quatro décadas de exis-
téncia, varias orquestras integraram as
hostes vermelhas e amarelas. Houve
um momento, nos anos 1980, conforme
lembra So6nia Calheiros, que a Banda
Henrique Dias, de Olinda, percorreu ruas
e ladeiras nos dias consagrados a Momo.
A orquestra do maestro Climério Paulo de
Oliveira, o Merinho, ficou durante anos, e
de certa forma permanece. Contudo, ele
se ausentou do bloco em 2013, ao adoecer.
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Toda a correria, todos os estresses possi-
veis eimagindveis, todas as pequenas con-
fusbes e os entreveros desapareciam tdo
logo o relégio se aproximava de quatro
da tarde no Sabado de Zé Pereira. Desde
oinicio, 0 EuAcho é Pouco saia numa hora
em que o sol ja estava baixando. A con-
centracdo era em frente a casa de S6nia e
Ivaldevan, nas proximidades do Mercado
da Ribeira. Quando o estandarte aparecia
e 0 bloco comecgava a andar, nem sempre
o trajeto estava todo definido. Logo nos
primeiros anos, havia liberdade em entrar
e sair das ladeiras, como atestava Maria
Alice Baixinha:

O bloco caiu na graca do povo porque ndo tinha
corddo, so tinha o corddo de isolamento da
orquestra, e porque ndo tinha que se estar com
camisa vermelha e amarela para participar,
qualquer pessoa podia entrar. Uma das questoes
mais fortes é que ndo entrasse no roteiro oficial,
que ndo recebesse subsidio para ndo ter que ficar
naquele circuito e naquele hordrio determinados.
Entrava nos becos e saia em qualquer lugar para
ter autonomia de percurso.

Aos poucos, foi se criando um itinerario
que, de uma certa forma, persiste até a
atualidade. O dragdo e o estandarte des-
ciam a Rua de Sdo Bento e passavam em
frente a sede da Prefeitura de Olinda no
sentido da Praga do Carmo, onde, noinicio
dos anos 1980, comecaram a ser instala-
das barracas ligadas a partidos politicos,
conforme alembranca de Sénia:

Sempre teve esse sentido de sair daqui e passar
pela prefeitura e descer, pegar toda a Sigismundo,
que é a melhor da saida do bloco. Quando
chegava na Sigismundo, o bloco abria mais. A
gente chamava da nossa Marqués de Sapucai. No
Carmo, parava la na barraca dos partidos, na “O
Bébado e a Equilibrista”. Ficava todo mundo la
descansando. O segundo roteiro pegava o Bonfim,
ia pelos Quatro Cantos e Amparo. E depois a volta
tradicional: Amparo, 13 de Maio e recolhia aqui.

A paradano Carmo era, como todos dizem,
“classica”. Um dos responsaveis por popu-
larizar esse primeiro intervalo do desfile
foi 0 advogado Carlos Eduardo Pereira, o
Cadoca, politico recifense que saia no Eu
Acho é Pouco. Ele possui lembrancas dos
primeiros anos, da orquestra de Abreu e
Lima e das compras de camisas para poder
pagar os musicos. No inicio dos anos 1980,
resolveu aliar o apreco pelo Carnaval com
o tino politico, como coloca:

Em 1982, botei uma barraca em Olinda para poder
fazer a campanha de vereador para o Recife.

“0 Bébado e a Equilibrista” era a minha barraca.
Elis Regina tinha acabado de morrer, ai botei em
homenagem a ela. Eu era do Partido Comunista

e a barraca era dos “comunas”. Fizumas trés
vezes e depois sai, pois ja era vereador do Recife.
O partido depois tomou conta e durante anos

ela ficou la no Carnaval. O bloco passaval lq,
obrigatoriamente.
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As ruas por onde o bloco passava eram,
as vezes, enfeitadas pelos proprios mem-
bros, segundo a recordacdo de Dina
Gasparini:

A gente ia antes para Olinda, subia nos postes para
pregar uma decoracdo, com fitas em vermelho e
amarelo, enfeitando as ladeiras e ruas por onde

0 Eu Acho é Pouco fosse passar. Era uma maneira
também de sinalizar o percurso, para as pessoas
poderem saber qual seria o caminho do bloco.

0 Eu Acho é Pouco desfilava todos os dias
de Carnaval. A partir de 1982, ganhou o
reforco do Eu Acho é Pouquinho, criado
justamente para que os filhos dos folides
pudessem brincar com mais tranquilida-
de — cinco anos depois, o bloco maior ja
arrastava milhares. Lembra Tom Chaves:

0 Eu Acho é Pouco saia no sabado e no domingo
a tarde, na segunda de manhd, com o Eu Acho

é Pouquinho, na segunda e na terca também a
tarde. Depois deixou de sair segunda a tarde
porque o pessoal ficou falando que estava todo
mundo cansado, ficando velho.

Nas lembrancas de Carmen Chaves, que
morava em Boa Viagem, mas cruzava
Recife e Olinda para sair no Eu Acho é
Pouco (quando ndo passava a folia intei-
ra na casa da amiga querida Maria Alice
Baixinha), o Eu Acho é Pouco saia no do-
mingo de manha:

ATIVD
CULTURN

!

Teve um tempo em que o bloco desfilava no
domingo pela manhd e eu chamava de “torra-
velho”. A gente nem era velho ainda, mas o Eu
Acho é Pouco jd era o torra-velho! E eu sempre
levava meus amigos que vinham de outros
estados, a gente dancava, pulava, cantava e bebia
muito, e morria de calor, ficava torrado, mas era
bom demais.

Soénia Calheiros atenta para o horario
de saida do sabado, quando o Eu Acho é
Pouco dividia a Cidade Alta com a turma
da Ceroula:

O bloco saia sempre no final da tarde e tinha
uma pequena disputa com a Ceroula, que sé sai
no sabado. Ou a gente raspava daqui na frente
dela ou ia depois na rabada. Era sempre assim
a organizacgdo. Era dificil, porque ela passava

e tinha sempre o palanque na prefeitura,

as televisdes. Ficava a Rua de Sdo Bento lotada.
Ou a gente saia antes ou saia depois.
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Sobre o Eu Acho €é Pouquinho, ela
acrescenta:

No comeco, os nossos filhos saiam normalmente,
andando, brincando, pulando, todos fantasiados
junto com a orquestra. Quando comecou a ficar
mais cheio, mais dificil, a gente saia com os
meninos até a prefeitura, voltava e devolvia as
criancas. Todos os pais dessa turma traziam os
filhos e ficou dificil de trazer os meninos para

o Carnaval. Foi quando come¢camos a pensar

em fazer um dia pra criancas, s6 de manha.

Era o “torra-menino”. Assim nasceu o Eu Acho é
Pouquinho. A organizacdo de manhd era bem mais
tranquila, mesmo com sol.

No final dos anos 1980 — ninguém sabe ao
certo o ano —, umasignificativa mudanca
ocorreu no percurso do bloco. Pela primei-
ra vez, o estandarte desviou do trajeto
original e subiu a Ladeira da Misericérdia,
uma das mais altas de Olinda. Ivaldevan
CalheiroscreditaaideiaaNehilde Trajano,
que era a porta-estandarte naquele mo-
mento: “Foi ela que inventou aquilo”. Dina
Gasparini corrobora a versdo. E a propria
Nehilde revela:

Teve o episddio da ladeira. O bloco tinha saido
do Carmo e subido o Bonfim. Ndo tinha um
percurso determinado e era a gente que ia
fazendo o corddo. Tinha sempre alguém que ia
na frente como se fosse um mestre-sala, ajudando
a organizar e dando espaco para o estandarte.
Me lembro de Beto Monteiro fazendo isso.

Ai teve uma noite, ndo me lembro do ano, em que
eu estava com o estandarte e quando olhei,
decidi subir a ladeira. “Vai subir?”, as pessoas
comecaram a perguntar. Fui subindo a ladeira

e todo mundo teve que subir também.

Nehilde, que inventou a hoje ja antolé-

gica subida da ingreme Misericordia, é
sempre descrita como uma das porta-es-
tandartes, ao lado de Fatima Gomes, a
Fatita, e Betdnia Uchoa Brendle. Muitos
falam, inclusive, nas eventuais disputas
entre elas. As memérias da briga pelo
estandarte fazem parte da constru¢do
subjetiva do imaginario vermelho e ama-
relo. Atualmente morando na Alemanha,
Betdnia compartilha suas recordagdes:

Eusé dancava e era levada por uma onda
encantadora de alegria, de frevo e de pessoas
felizes, engracadas e bonitas vestidas de
vermelho e amarelo. As ladeiras de uma Olinda
magica, misteriosa e poética, aos poucos,
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revelavam para mim uma atmosfera sensual que
me faria descobrir o prazer de dancar na rua,

de sentar na calcada, beber cerveja e rir com os
amigos... Eram tantas as historias! Aprontdvamos
muito e éramos inocentes, folioes cumplices

do prazer de pertencer a uma mesma corrente
inebriante e feliz. Nunca tinha vivido nada

igual. Era um sabado do Carnaval de 1979 e foi a
primeira vez que vi e vivi o Eu Acho é Pouco.

Na terca-feira, o sol brilhava no inicio da tarde

e estavamos esperando a chegada do novo
estandarte. De repente, eu o vi se aproximando

e me encantei pelo brilho das lantejoulas, das
franjas amarelas dancando no ar. Perguntei
timidamente a Nehilde: “Posso leva-lo?” e ela sorriu
dizendo: “Claro!” Sem ainda acreditar que isso era
possivel, me deixei levar pela orquestra e comecei a
dancar, levando o estandarte junto com meu corpo
forte e gracioso no auge de minha juventude.

Betdnia se despediu do Eu Acho é Pouco

em 1985 porque “comecaria, em breve, um
longo exilioacadémico naltalia, Inglaterra
e naAlemanha”. Ndo estava no Brasil, por-
tanto, para ver mais uma alteracdo na tra-
jetériavermelhaeamarela. Em meados da
década de 1990, 0 Eu Acho é Pouco passou
a desfilar no Bairro do Recife, transpondo,
pela primeira vez, a fronteira entre Olinda
eacapital pernambucana.

Apés a vitéria de Jarbas Vasconcelos na
elei¢do municipal de 1992, Carlos Eduardo
Pereira, o Cadoca, assumiu a Secretaria
de Desenvolvimento Econdmico, Turismo
e Esportes do Recife. Um dia, recebeu a
visita de lvaldevan, como rememora:

Me lembro de que Ivaldevan foi ao meu gabinete,
na prefeitura, pedir para a gente ajudar a botar
uma orquestra. Eu disse a ele: “Desfila aqui que
eu pago tudo”. Acho que isso foi em 1995. Assumi
a secretaria em janeiro de 1993, mas o primeiro
Carnaval ndo ficou comigo, ficou com a Secretaria
de Cultura. Depois me entregaram.
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Entre 1995 e 2012, 0 Eu Acho é Pouco saiu
no Bairro do Recife. Na maioria dos anos,
desfilou aos domingos, suprindo a lacuna
de um dia que havia sido suprimido do
seu calendario oficial de folia. Em 2005,
chegou a desfilar na segunda-feira, fa-
zendo o duelo do dragdo com a cobra de
Antulio Madureira, artista pernambuca-
no, também notdrio por utilizar alegorias
em suas apresentacgdes. Os desfiles no
Recife agradavam principalmente aque-
les que, no decorrer dos Carnavais, passa-
ram a ser chamados carinhosamente de
“Velha Guarda” — os fundadores. “Chegou
um momento em que tinha tanta gente,
que passei a ndo ir. Fiquei muito tempo
sem ir a Olinda. Comecamos a olhar para
o Carnaval de Recife e fizemos a opgdo de
ir para |a”, sustenta Berenice Lins, a Beré.

Se estar no Bairro do Recife era novidade,
os integrantes do Eu Acho é Pouco, entre-
tanto, mantinham as mesmas praticas de
outrora paraviabilizar os desfiles. Carmen
resgata um ano: “Ndo tinha nem computa-
dor nesse tempo”, em que resolveu apro-
veitar “aquele ambiente mais tranquilo
e menos lotado do Recife Antigo”, para
prospectar futuros apoiadores da causa
vermelha e amarela:

Sempre a gente tinha essa missdo de vender
camisa e arrecadar dinheiro e teve um ano em
que a gente foi para o Recife e tive a ideia de
fazer uma lista. Arranjei papel ndo sei onde e sai
pegando o endereco e o telefone de muita gente,
anotando tudo. Guardei a lista e, toda vez que se
aproximava o Carnaval, quando a gente pensava

que ia ter que pedir dinheiro a mais gente para o
bloco sair, ou fazer um almoco para ver se dava
para pagar a orquestra, eu pegava a lista e saia
telefonando para todo mundo. Ndo queria nem
saber, tinha gente que era intelectual, tinha rico,
tinha gente mais pobre, tinha jovem, tinha velho,
euialigando. Deu para fazer um bocado de lista
a partir dessa, que, com o tempo, ja estava sebosa
de tanto que saia atras do dragdo.

Ela ndo sabe que fim levou a tal lista, mas
sabe o que, hoje, todo folido em verme-
lho e amarelo tem decorado, na mente e
no coracgdo: hoje, o Eu Acho é Pouco sai,
no Sabado de Zé Pereira e na Terca-Feira
Gorda, em Olinda. E também 14, no Sitio
Historico, que o Eu Acho é Pouquinho
ganhaas ruas, na Segunda de Momo — no
“torra-menino” ao qual os pais e avos que
eram do “torra-velho” levam as proximas
geragdes de brincantes.

Em todas essas ocasides, a orquestra e
a bateria, que caiu nas gracas da folia
como a “batucada”, desempenham um
papel crucial no ritmo, na animagdo, no
compasso e na seguranca. E o fazem ndo
apenas pela remuneragdo, mas por um
vinculo que ultrapassa entendimento ou
explicagdo.

Porque, como o grupo de musicos com
anos de dedicagdo ao bloco adora dizer,
“como EuAcho é Pouco ndo tem para mais
ninguém”.

Afinal, quem é capaz de se interpor auma
— vasta, coletiva, generosa e incontorna-
vel — historia de amor?
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ALEXANDRE “SIMPATIA” RAMOS

Climério Paulo de Oliveira Filho e Creuza
Souza Ramos ndo se conheceram. Ele
nasceu no Recife, ela em Olinda; ele
foi trabalhar em Pombos, no Agreste
de Pernambuco, ela fincou raizes em
Guadalupe, na Cidade Alta. Nunca se en-
contraram, mas em conjunto os dois se
tornaram responsaveis, cada um a sua
maneira, por instituir uma descendéncia
sanguinea e afetiva que criou a orquestra
e abatucadado EuAcho é Pouco.

Do maestro Merinho, que durante anos
regeu a orquestra de frevo a desfilar atras
doestandarte pelasruas e ladeiras do Sitio
Histdrico, vieram os herdeiros de batuta,
sopros e partituras, como o musicista e re-
gente Risonaldo Vercosa e o trombonista
Ivanbergue Queiroz. De Creuza e Anténio
Martins Ramos, veio a familia — filhos,
filhas e amigos destes — que, até hoje, da
0 compasso ritmico dos desfiles em ver-
melho e amarelo.

CORPO DE BAILE

Sdo o corpo de baile do bloco. Sua existén-
cia na historiografia euachoépouquense
remonta ao preltdio, quando o Eu Acho é
PoucosaiaemOlindamaiscomoumaagre-
miacdo de amigos e parentes que queriam
mais do que Elefante e Pitombeira, menos
como a multiddo que passou a ser ainda
na década de 1980. Estes dois grupos de
musicos terminaram por se confundir
com atrajetéria do bloco.

Qual a primeira orquestra contratada?
Maria Alice dos Anjos, a Baixinha, divertia-
secomalembrancada“charangade Abreu
e Lima”, Sonia Calheiros invoca a Banda
Henrique Dias, Ivaldevan Calheiros fala de
quando Geraldo Gomes e Sérgio Coutinho
eram despachados para espiar os ensaios,
primeiro em Abreu e Lima, depois ja em
Pombos. Qual o primeiro ano em que
Merinho regeu os musicos vestidos em
vermelho e amarelo? Ndo se sabe ao certo,
porém a data se localiza em algum lugar
dos anos 1980, como lembra Sérgio:

Quando ja faziamos o baile, eu me lembro bem
de uma missdo que Ilvaldevan me dava, que era
guardar o dinheiro da bilheteria. Eu morava
em Olinda, na Ladeira de Sdo Francisco, numa
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quitinete, e o tnico lugar seguro que existia

era dentro do frigobar! Um dia, depois da festa

no Atldantico, levei o apurado e guardei no
congelador, atras das cacambas de gelo. Semanas
depois, no fim do desfile do sabado, Ivaldevan

me pergunta: Sérgio, cadé o dinheiro para pagar

a orquestra? La fui eu correndo em casa pegar o
que estava no congelador. Quando entreguei a
Merinho, ele pegou aquele dinheiro e se espantou:
Oxente, dinheiro gelado no meio do Carnaval?

Da série “pitorescas recordacdes”, faz
parte, também, uma outra artimanha
de Sérgio, segundo sua irmd Solange
Coutinho. “Além de lidar com as orques-
tras, ele botava umas notas instigantes
no jornal, para provocar os outros blocos,
numa brincadeira com a midia. Era uma
tiracdo de onda mesmo”. Sérgio sorri ao
pensar, em 2019, que se tratava da pro-
ducdo de fake news, quando esse termo,
hoje ja tdo em voga no Brasil, ainda ndo

havia sido cunhado...

0 que ndo havia de falso, contudo, era o
vinculo que se criou entre Merinho e 0 Eu
Acho é Pouco. A relagdo ndo se esgarcou
mesmo quando ele adoeceu, como explica
o saxofonista, clarinetista e atual maestro
vermelho e amarelo, Risonaldo Vergosa.
Nascido em Pombos, foi la onde conheceu
Merinho, que regia a Banda Musical Padre
Galdino, instituicdo fundada em 1957 com
o intuito de educar jovens por meio da
arte. Ele revisita:

Minha participacdo no bloco veio através do
maestro Merinho, meu professor de musica, que
viu meu desempenho e resolveu me colocar no
meio dos musicos profissionais. Eu tinha apenas
13 anos e era o mais jovem da orquestra. Meu
instrumento era um clarinete pequeno, conhecido
como requinta. Toquei quatro anos consecutivos
no Eu Acho é Pouco e depois resolvi trocar pelo
saxofone, no qual passei mais 14 anos. Depois

me ausentei por cinco carnavais e, nesse meio
tempo, Merinho adoeceu e Nivaldo, que o ajudava
na orquestra, também teve problemas de satide.
Preocupado, bem perto do Carnaval, um musico
de Chd Grande, que ja tinha tocado varios anos
com o bloco, sugeriu o professor dele, que era uma
pessoa séria e responsavel.

Na auséncia de Merinho, os musicos for-
mados por ele durante décadas perpetua-
ram seu cuidado com os naipes de sopros
e percussdo. Marcio Carneiro, um regente
de Cha Grande, também no Agreste, subs-
tituiu o veterano maestro, que veio a fale-
cer em 2014. Risonaldo assumiu o posto
de professor e condutor da Banda Musical
Padre Galdino:
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Eu ja estava na orquestra em 2013, mas ndo sai no
bloco. Depois, ja que os miisicos eram os mesmos
que tocaram sempre no bloco, falei com o maestro
de Chd Grande que ndo precisariamos mais dele.
No Carnaval de 2015, voltei para o Eu Acho é Pouco,
agora como maestro. Sou grato a esse bloco.
Adoro o Eu Acho é Pouco. Sem ele, ndo ha Carnaval.

Vé-lo em acdo, nos ensaios em Pombos
ou nas ruas de Olinda, compenetrado
como todo regente, mas atento as mais
delicadas flutuagbes sonoras, é perceber
também a orquestra como organismo que
obedece ao furor da multiddo a acompa-
nhar o desfile. Um dos musicos da sua or-
questra, ou da sua “familia”, lvanbergue
Queiroz, toca ha 17 temporadas consecu-
tivas na orquestra vermelha e amarela.
Advogado que exerce a profissdo, sopra
seu trombone por hobby, mas sé atras do
dragdo, onde existe um “sentimento que
vai bem além”, como faz questdo de frisar:

Sinceramente, o que me chama atencdo é a
multiddo, a paixdo que as pessoas tém, como elas
estdo ali atras de tudo com muito prazer. Vejo

que a galera, no meio da rua, tem prazer com o Eu
Acho é Pouco. Ndo é aquela coisa de “tanto faz,
tanto fez” o que estad tocando. A multiddo nos
valoriza, sabe? E quando toca o hino do Elefante
de Olinda, que para mim é o frevo de Pernambuco,
o pessoal so falta morrer de alegria.

Natural de Vitéria, Ivanbergue ia estu-
dar, duas vezes por semana, em Pombos,
onde conheceu Merinho. Foi aluno dele e,
por sua indicagdo, veio sair no Eu Acho é
Pouco. Na primeira vez em que estava de
trombone da mdo, fardado com a camisa
do Carnaval vermelho e amarelo, ele tinha
13anos —amesmaidade de Risonaldo ao
estrear com sua requinta.

Treze parece ser um ntiimero da sorte para
o corpo de baile. Quando o bloco foi fun-
dado, em 1977, Alexandre Ramos, um dos
13 filhos de Creuza e Anténio, tinha —
coincidéncia astral ou feitico de Momo?
— 13 anos. A familia agitava Guadalupe: a
mde havia criado um grupo de teatro e re-
passara aos filhos e filhas a devocdo pela
musica. Ela tocava banjo, cavaquinho, ins-
trumentos percussivos e também saxofo-
ne. “Mas os meninos ndo quiseram seguir
seu instrumento, foram tudo atras do ba-
tuque”, brinca a mais velha, Anunciada.

Dona de memdria prodigiosa, é ela quem
crava a linha do tempo da familia Ramos
no Eu Acho é Pouco:

S6 teve um ano em que o Eu Acho é Pouco saiu sem
os meninos: o primeiro. O resto ja foi com todos eles.
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Alexandre, conhecido como Simpatia até

mesmo no hospital publico onde traba-
Iha, quando ndo esta de baqueta na mdo,
lenco na cabeca e apito na boca, narra
assim o inicio dessa parceria criativa, afe-
tiva e cultural:

Antes do Eu Acho é Pouco, a gente jd tocava

no bairro e nossa escola de samba se chamava
Transas do Guadalupe. Todo mundo tinha
aprendido com minha mde. Desde pequeno, a
gente se apresentava na rddio, ia para o interior,
Carpina, Surubim. Um irmdo meu, Vanildo,
imitava Jair Rodrigues, o outro, Pedro, o Peu,
imitava Martinho da Vila e Aliete, a cacula, era
Alcione, a Marrom. E todo mundo da gente tocava
todos os instrumentos, mas cada um tinha a sua
vocacdo. Eu fiquei com o tarol, a caixa. Um dia,

a gente tudo menino, foi bater bola ali perto do
Colégio Sdo Bento e viu que tinha um pessoal
tocando. Quer dizer, tocando ndo, né, fazendo
barulho, porque ndo sabiam la tocar muito.

A gente ficou ali olhando e eu perguntei: “Da

pra gente tocar?”. E eles responderam: “E vocés
sabem?” A gente pegou o instrumento e comecou.

Ivaldevan perguntou de onde a gente era, a gente
disse que era de Guadalupe. “Porra, a gente quer
que vocés toquem pro bloco”. Ele foi falar com o
nosso pai, pois a gente era tudo de menor.

Arnaldo, o irmdo mais velho, sete anos a
frente de Alexandre, foi conduzindo todos
acasados Souza Ramos. Chegando 13, des-
tinos foram tracados quase como mitolo-
gia, como lembra Simpatia: “Ivaldevan foi
la e falou com papai, dizendo que queria
que a gente tocasse. Papai disse assim:
Eu autorizo, sem problema, eles podem
ir, mas leve meus filhos e traga de volta.
Ai dai comegou: saiu o primeiro ano, o se-
gundo e até hoje a gente estd com esse
compromisso”.

Até hoje, nesse compromisso também se
inclui Jorge Barbosa, que toca repique.
Ele ndo era filho de Creuza e Anténio, mas
“era como se fosse”, pois fazia parte das
brincadeiras dramaturgicas e da Transas.
Ja naquele momento, eles utilizavam a
criatividade para fabricar seus instrumen-
tos. Lembra jorge:

A gente comecou a tocar com latas que eram
encontradas nas ruas mesmo. Tinha uma lata

de manteiga que a gente tirava os pinos e fazia
um surdo, usando saco plastico e a borracha de
c@mera de ar. Ai cortava o saco de leite, botava em
cima da lata de doce, usava uma liga de amarrar
dinheiro e pegava folha de um pé que tinha aqui,
com talo grosso, para fazer de baqueta. Também
comecou a fazer oficinas para ensinar as pessoas
a tocar, a ter ritmo. A gente ainda saia pelas ruas,
cantando dois sambas e pedindo um dinheirinho.
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Isso foi antes. Depois do encontro entre
Ivaldevan e Anténio, com a redefini¢do
da vida de todos, a batucada foi se pro-
fissionalizando. “Papai comprou os ins-
trumentos dos meninos, tudo do bom, de
couro. Ele ndo era musico como mamde,
mas incentivava”, recorda Anunciada. Em
1978, portanto, a bateria saiu com instru-
mentos novos e cinco dos meninos Souza
Ramos: Arnaldo e Hamilton no ganza,
Peu no repique, Marcos no surdo-mestre
e Alexandre no tarol. Jorge era o sexto da
familia, também com o repique.

A entrada em cena daquele bloco percus-
sivo tracejou um novo desenho sonoro
para uma agremiagdo que ainda engati-
nhava, é fato, mas com aquela energia
inesgotavel de qualquer bebé. Filho de
Sonia e Ivaldevan, ele préprio um menino
que foi crescendo dentro da perspectiva
vermelha e amarela, Guila Calheiros da
sua versdo para a combina¢do entre or-
questra e batucada:

Como as saidas do Eu Acho é Pouco eram muito
longas desde o inicio, era cansativo para a
orquestra tocar todo esse periodo e, para que
aorquestra tivesse um descanso, precisava de
mdusica. Ndo se podia ficar no siléncio no meio
do bloco. Quando eles chegaram, os rapazes

da familia Ramos tinham de 14 a 20 e poucos
anos e preencheram esse espaco. Acabou que se
criou uma relacdo afetiva, de respeito e carinho
enormes.

E de muita reciprocidade. Aliete Ramos
conta que, durante muito tempo, com
seu Antonio ja com a sadde debilitada, a
parada do bloco no Largo do Amparo mo-
bilizava a comunidade:

Como mamde morreu muito nova, aos 42 anos,
antes mesmo de ver os meninos tocarem, a gente
fazia questdo de levar papai. Antes do bloco
chegar no Amparo, seu Ivaldevan dizia “desca
comseu pai”, e a gente vinha correndo, eu e
Anunciada, Marcos, as vezes, botava papai no
braco e saia segurando, outras vezes a gente ia
comele na cadeira de rodas, para ele ver a parada
do Amparo.

Naquele tempo, “eram 10 musicos que
valiam por 20”, nas palavras de Jorge. Era
uma bateria como nas escolas de samba,
mas que se tornou conhecida como “ba-
tucada” por causa dos elogios insistentes
que os folides e folids em vermelho e ama-
relo ndo se cansavam de proferir. Os anos
passaram, a multiddo atras do Eu Acho
é Pouco foi crescendo, aumentaram os
compromissos — como a saida no Bairro
do Recife — e a batucada se viu diante da
necessidade de expandir.

Conta Simpatia:

Comecou a aparecer muito batuqueiro querendo
tocar com a gente, musicos que tocam na
Gigantes do Samba e em outras escolas daqui, que
chegavam pra mim e diziam que queriam tocar

no Eu Acho é Pouco. Eu ndo queria ficar trazendo
batuqueiro para entrar e s6 tocar naquele
Carnaval. Ndo queria ninguém de longe, queria
valorizar a comunidade, queria formar. Se o Eu
Acho é Pouco fundou o Eu Acho é Pouquinho, vou
criar a batucada mirim.
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Ha 12 anos, da segunda gera¢do da fami-
lia Ramos ramificou-se a batucadinha. Sdo
criangas e adolescentes que tocam no Eu
Acho é Pouquinho e vém sendo treinadas,
ou doutrinadas, por assim dizer, nessa fé
vermelha e amarela. Alguns até ja tocam
junto com a batucada nos desfiles do Eu
Acho é Pouco. E o caso de Artur Lucas
Freitas, morador de Guadalupe como os
Souza Ramos. Na casa de Anunciada, o
QG da batucada durante a folia e cofre
de todos os instrumentos, ele relembra a
admiracdo por aqueles musicos desde a
infancia:

Meu pai é amigo de Xande, eles sdo referenciais
para mim, cresci vendo-os tocar. Entrei na
batucadinha ainda novo e ja faz oito anos

que toco surdo-resposta no Poucdo. Muda a
adrenalina, com certeza, a responsabilidade é
maior, mas desde pequeno a gente vai sentindo
duas coisas: a prestar atencdo e ser responsavel
para fazer o trabalho, principalmente quando
Xande apita “olha para mim”, e a viver aquela

unido entre os batuqueiros e também com as
pessoas que saem no bloco.

Ana Maria Ramos, casada com Alexandre
ha quase duas décadas, testemunha o
impacto da batucadinha na meninada de
Guadalupe:

No dia do Eu Acho é Pouquinho, que sai as 9h, as
seis da manhd ja tem menino aqui. Tudo pronto,
de banho tomado, porque Xande faz questdo de
dizer para eles virem arrumados, porque ndo tem
menino de rua, sdo todos responsdveis. A gente
toma café e segue juntos. Eles ficam ansiosos
porque cresceram vendo Xande e os irmdos
tocarem na batucada, entdo para eles é uma coisa
boa, que dd orgulho.

Antes de iniciar ou terminar qualquer des-
file, seja da batucadinha, seja da batuca-
dona, Alexandre apita. O pequeno objeto é
um termémetro. Quem ja saiu no Eu Acho
é Pouco certamente o viu ditar o ritmo,
afrouxando e apertando, como a vida a
nos suplicar coragem. Antes, era Jorge
quem o envergava, mas faz tempo que é
doreino da Simpatia, como ele atesta:

Fui desenvolver aquilo porque o apito ndo é sé a
lideranca, é a responsabilidade de ndo deixar a
bateria morrer. E um chamado. Quando comeco a
apitar, t6 chamando para que a bateria tenha o
tempo de acender. Quando a gente para no Carmo,
depois que a orquestra faz seu numero, eu apito
e depois comeco a cantar, propondo uma mdusica,
sem esperar as pessoas puxarem. Quando a gente
canta, vai na cadéncia e depois puxa o samba,
todo mundo vem. E no final do bloco, o apito vai
chamando cada um dos instrumentos para fazer
seu show.
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As reedicdes da batucada para E hoje, de
Caetano Veloso, e Vou festejar, de Beth
Carvalho, sdolendérias, antologia puradas
subidas da Misericérdia. Se por um lado
Simpatia e seus companheiros sdo tdo
entrosados que ndo ensaiam, por outro
seguem de olho no que gostam de cantar.
Tim Maia entrou e ndo mais saiu. Nos
bailes, Anunciada se junta aos irmdos e, ao
lado da sobrinha Dayanne, entoa sambas
de agremiac6es como a Mangueira.

O desvelo com o repertério se estende
a orquestra do maestro Risonaldo. Seu
trombonista ratifica seu pendor para a
inovacdo. “Ele busca arranjos novos para
os frevos mais antigos, aceita sugestoes
do pessoal do bloco, vai atrds de musi-
cas diferentes para ensaiar’, comenta
Ivanbergue. Embora centenario, afinal, o
frevo ndo é estagnado e deve ser cultiva-
do eincentivado, como celebra Risonaldo:

Em se tratando do repertério, me preocupo
bastante com os arranjos e incluo muitos frevos
de rua e frevos de bloco. Também tocamos
sucessos de Alceu Valenca, Marrom Brasileiro,
Almir Rouche, André Rio, Lenine, Amelinha,
Capiba... Enfim, tudo que o povo gosta estd em
nosso repertério. Quem sai no bloco, ndo deixa de
ir, pois 0 Eu Acho é Pouco é bom demais!

Foi sob sua regéncia que a orquestra
passou a tocar Frevo mulher, compo-
sicio de Zé Ramalho famosa na voz
de Amelinha, Cometa mambembe, de
Alcymar Monteiro e, em uma versdo que
faz marejar os olhos, seja na concentra-
¢do, seja na parada do Carmo, Os mais
doces bdrbaros, dos Doces Barbaros.

Nessa cancdo, a letra prorrompe:

“Com amor no coracdo
Preparamos a invasdo
Cheios de felicidade
Entramos na cidade amada”.

Olinda, cidade para onde ha de conver-
gir, sempre, o corpo de baile do Eu Acho
é Pouco. Nos dias que antecedem o
Carnaval, Ana Maria e Alexandre Ramos
saem do Janga para se alojar na casa de
Anunciada, em Guadalupe. Risonaldo
Vercosa deixa Pombos e, com ele, vém
tubas, trompetes, clarinetes, requintas e
trombones. E com amor no coracdo que
eles concretizam essainvasdo, tdo espera-
da por todos e todas que enxergam a folia
na coloragdo vermelha e amarela.

Cheios de felicidade eles chegam, cheios
de felicidade todos ficam, e em algum
lugar, no pantedo dos que mais cedo ti-
veram que ir — felizes, Creuza, Antdnio e
Merinho certamente hdo de estar.
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EU FUI NO BAILE
DO BLOCO EU ACHO
E POUCO, FOI MUITO
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TRECHO DA MUSICA EU ACHO E POUCO
DE CARLOS FERNANDO

No inicio dos anos 2000, a venda de cami-
sas, o lucro do Baile Vermelho e Amarelo
e as contribuicdes dos integrantes do Eu
Acho é Pouco ndo estavam mais cobrindo
todas as despesas do Carnaval. Lembra
Guilherme Calheiros:

A gente ndo tinha mais a venda expressiva de
camisas. O baile que se fazia nas prévias comecou
a dar prejuizo porque ndo ia gente suficiente,
entdo, ndo se conseguia arrecadar dinheiro. E ano
a ano, o bloco comecava a acumular prejuizo.
Sempre no final do Carnaval, eu lembro, no tltimo
dia de Carnaval, meu pai segurava a orquestra e
s6 botava na rua quando passava um chapéu pra
galera contribuir. Porque, sendo, ndo saia.

LOUCO, MAMAE...

No Carnaval de 2001, em tempos de “globa-
lizacdo da folia” e de restri¢do or¢camenta-
ria, foi necessaria a adogdo de um “pacote
de medidas”, diminuindo o nimero de
saidas para “apenas” trés e expandindo
o desfile ao Bairro do Recife, conforme
registrado em irreverente documento de
arquivo intitulado “Bloco homenageia
Petrénio Cunha e exige isonomia demo-
cratica no Carnaval”, o qual, provavelmen-
te, foi distribuido entre os brincantes.

Um pouco antes do Carnaval, Marcelo
Calheiros, o segundo filho de Sénia e
Ivaldevan Calheiros, era visto com um
caixeiro-viajante em vermelho e amare-
lo, honrando a tradicdo dos seus tios e
dos fundadores do bloco de se responsa-
bilizar por um quantitativo de camisas
para vender. Circulava em bares e festas
sempre com algumas camisas a tiracolo.
Em uma de suas incursdes, encontrou
com Cristiana Pontual, por sua vez folid
que, desde a adolescéncia, ndo perdia um
desfile sequer do Eu Acho é Pouco ou do
Bloco da Saudade.
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Os dois se conheciam da vida: como a
partir dos 14 anos, para ela, “Carnaval
ja era sindnimo de Eu Acho é Pouco”, e
Marcelo era um dos que, a cada saida,
levavam o estandarte da sede até a or-
questra; eram, como milhares de outros,
amigos em vermelho e amarelo. Além de
brincante, Cris era empresaria e, desde
1992, respondia por duas lojas, a Avesso
e a Viragdo — essa ao lado de um outro
socio, o designer Ce6 Pontual. Na Viracdo,
ela e Cedé costumavam abrir uma janela
para a producdo de moda pernambucana,
disponibilizando espago para que artistas
locais pudessem vender suas pegas. Foi
por causa dessa experiéncia em particu-
lar que Cris deu uma sugestdo a Marcelo,
como recorda:

Quando me encontrei com ele, no Bairro do Recife,

Esse foi o empurrdo, ou a “virada”, nas
palavras de Marcelo, para que a prole de
Ivaldevan e Sonia, que vivenciava dentro
de casa a angustia a cada saida do bloco,
mobilizasse filhos de outros fundadores
e amigos proximos. O intuito: quitar as
dividas contraidas e dar continuidade ao
bloco. Filha mais velha de Irma Chaves
e Newton Monteiro (o saudoso Newton
Bolacha lembrado por muitos dos funda-
dores como uma das mentes mais brin-
calhonas de Olinda), Joana Chaves reme-
mora que a faisca surgiu, justamente, dos
cinco filhos que cresceram na casa 358 da
Sdo Bento:

Parece brincadeira. Mas foi em um 1° de
abril, ou Dia da Mentira, que os filhos e
amigos dos filhos dos fundadores do Eu
Acho é Pouco promoveram uma festa com
a finalidade de sanar o prejuizo acumula-
do de carnavais anteriores. A probabilida-
de de repetir a parceria com a Avesso foi
levada em consideracdo e la estava Cris
disposta a ajudar:

E MENTIRA
QuF LOROTA BOA

Marcelo veio conversar comigo, explicando que a
festa era para arrecadar verba para pagar a divida
do Carnaval, e nés entramos com um valor que
acho que era de RS 200. Me lembro que foi a Avesso
e o chef Cesar Santos que deram a contribuicdo.

O ingresso, que era de RS 5, também vendemos na
loja. Vendiamos com se fosse uma rifa, eu mesma
dizia para as pessoas “compre para ajudar”. Usei

essa estratégia durante muitas festas.

Que Mentira Que Lorota Boa, como foi
intitulada, marcou a mudanca de gestdo
da agremiacdo. Tendo como mote as co-
memorag¢des juninas, contou com show
da banda Eddie e com a participacdo en-
tusiasmada de cerca de 30 voluntarios.

ele estava com uma sacola com camisas eeupedi  Luciana, Marcelo, Dudu, Guila e Juliana tiveram Em ritmo de forré, atraiu aproximada-
7

FOR:0 PO FUYACHO E POUCO

para que deixasse algumas comigo, pois queria a ideia de fazer uma reunido, chamando os filhos

mente 400 pessoas ao Mamulengo S6

ajudar. Coloquei para vender na Avesso, ainda da galera que organizava o bloco e que saiam no

Riso, no Sitio Histérico de Olinda. Para

na Rua da Amizade, e nem me lembro quantas bloco. Fizeram uma reunido na casa de Ivaldevan,

surpresa dos organizadores, foi conside-

eram, acho que 10 ou 12. Foi a primeira parceria sugerindo que a gente assumisse, que pensasse

da Avesso com o bloco, mas fiz isso nunca por ser
empresaria, e, sim, por paixdo, amor pela folia.
Acho até que nem vendemos todas as camisas
dessa vez.

Mesmo com a primeira participacdo da
Avesso como ponto de vendas, e com os es-
forgos coletivos angariados pelo “chapéu”
que Guilherme cita, o saldo financeiro dos
festejos de Momo foi negativo. Apesar
das doagbes espontdneas recebidas, ja
quando a Terca-feira Gorda ja se esvaia,
houve prejuizo. E dos grandes.

numa forma para que bloco ndo morresse.

Poucas semanas apos o Carnaval, em uma
primeirareunido com aqueles que respon-
deram a convocacdo, foram discutidas
maneiras de tornar o bloco sustentavel.
Fazer uma festa para arrecadar fundos foi
a saida mais légica e plausivel. “Ndo teve
nenhumainovagdo de fato nisso porqueja
se fazia festa, ja se fazia o baile. A diferen-
¢a foi que a gente teve que antecipar. Ndo
tinha como fazer uma prévia de Carnaval,
pois ndo dava para esperar o outro ano
prafazer”, relembra Guilherme.
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rada um sucesso. Gerou lucro, mas ndo o
suficiente, o que os impulsionou a pro-
duzir outra festa.

Em outubro do mesmo ano, no mesmo
Mamulengo S6 Riso, aproveitando as ce-
lebracdes do dia da padroeira do pais, Td
boa, santa? pds no palco a banda Suvaca
di Prata e nas pick ups a D) Lala K. Os ren-
dimentos dessa segunda festa possibilita-
ram atingir o objetivo inicial da mobiliza-
¢do, que erazerar a divida.
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Se o esquema das festas estava dando
certo — e como diz o ditado “em time
que estda ganhando ndo se mexe” —, por
que ndo fazer mais uma para angariar ca-
pital a fim de garantir o Carnaval do ano
seguinte? Assim, surgiu a proposta de
se promover uma festa cujo fio condu-
tor seria o samba. A atragdo principal ja
estava definida: a batucada do Eu Acho é
Pouco. Mantendo a estrutura de atragdo
de palco alternada com DJs, Num sei qué

As vencedoras do concurso foram as de-
signers Lin Diniz e Mayra Melo, com uma
arte que destacava, justamente, o marco
temporal do primeiro quarto de século
em vermelho e amarelo. Agora, mantendo
a tradigdo, era preciso realizar o classico
baile. Em janeiro de 2002, como de costu-
me, o Clube Atlantico de Olinda recebeu

Motivo de confraternizacdo e de diverti-
mento, as reuniées eram momentos de
ordem e desordem, de bate-papo e serie-
dade, de discussdes e debates. Falava-se
tanto sobre a pauta proposta quanto
jogava-se conversa fora, como lembra
Fabiano Guerra, filho de Francisco Chagas,
o Chaguinhas, e Maria José “Zezé” Guerra,
que desde as priscas eras estavam entre
os que se vestiam de vermelho e amarelo:

A gente se juntava e, meio que numa catarse, o
pessoal conversando, conversando miolo de pote
— em determinado momento, saia a ideia da festa,
o mote, e alguém dava uma frase solta que juntava
com outra. Ai alguém falava de um desenho.
Dessas conversas que a gente tinha, uma coisa
bem solta, pois era o grupo de amigos que se reunia
para falar sobre a préxima festa, saia a ideia do
que seria o cartaz da festa, o tema e como seria.
Depois de decidido como ia ser, a gente dividia as
tarefas bracais de produzir mesmo: Quem pode ver
cartaz? Quem pode levar pra grafica? Quem pode

num sei que I3, o primeiro Sambdo do Eu 3 orquestra do maestro Merinho, além de
Acho é Pouco, aconteceu em dezembrode  panda e DJ, no primeiro baile organizado

2001, no Clube Vassourinhas, no Largo do  pela nova geraco, fechando um ciclo que
Amparo, em Olinda. assegurou o sobe e desce nas ladeiras de

Esse sambdo também inovou ao promo- Olindaem comemoracdo aos 25 carnavais.

ver um concurso aberto ao publico, visan- assim, 0 ano de 2001 marcou, na trajetoria
do a escolha da camisa do Carnaval 2002, (o Ey Acho é Pouco. o ponto de virada, a
7 )
ano em que o bloco completaria 25 anos. passagem de geracdo, quando a autointi-
As designers Solange Coutinho e Luciana tulada “Jovem Guarda” — em contraponto
Calheiros, tia e sobrinha, parceirasemcar- 3 “ye|ha Guarda” — passou a se responsa-

tazes e camisas, voltaram a se encontrar  pjlizar nio s6 pela organizagdo financeira

emuma missdovermelha eamarela, como
recorda Solange:

Fuida comissdo julgadora e foi uma experiéncia
maravilhosa, daquelas que sdo feitas por paixdo
pelo bloco também. Me lembro do envolvimento
de todo mundo por aquilo que o concurso
representava para o Eu Acho é Pouco naquele
momento, em que havia um reencontro com a
historia, mas também um olhar para o futuro.

do bloco, mas também por toda a produ-
¢do necessdria para garantir os habituais
quatro dias de folia. Assinalou também
uma outra maneira de gerir a agremiagdo.
Aos 20 e poucos anos, com bastante félego
e empolgados com o funcionamento da
engrenagem, a nova geracdo estabeleceu
uma agenda de quatro festas anuais, que
perdurou por aproximadamente 10 anos:
uma festa de Sdo Jodo; uma com tematica
livre, em agosto/setembro; o Sambdo em
outubro/novembro; e o Baile Vermelho e
Amarelo, trés semanas antes do Sabado
de Zé Pereira.
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A essa altura, em 2002, 0 Eu Acho é Pouco,
que ja era tido como um bloco tradicional,

completava uma geragdo: um quarto de
século apés a fundagdo, a “Jovem Guarda”
instituia um novo modelo administrativo
que demandava reunifes frequentes para
a producdo das festas, as quais assegura-
riam as saidas durante o Carnaval. Tema,
nome, local, atragbes, material grafico,
decoracdo, funcdes, postos de trabalho,
nimero de voluntarios, estratégia de di-
vulgacdo, tudo eradeliberado em reunides
coletivas com direito avoz e avoto apenas
aqueles que estivessem fisicamente pre-
sentes. “Areunido é soberana”, diziam.

ver local? Quem vai atrds da atrac¢do?

Todas as decisbes e encaminhamentos
eram anotados em ata — inclusive as bo-
bagens faladas (como alguém que ndo
sabia se o més dos festejos de Sdo Jodo era
o quinto ou o sexto do ano), as discussdes
mais acaloradas, as piadas contadas —, a
qual era posteriormente digitada e enca-
minhada via e-mail. Lancando mdo da tec-
nologia disponivel, foi criado, em julho de
2002, um grupo de e-mail a fim de facilitar
a comunicacdo e a articulacdo entre os
membros da agremiacdo. As mensagens
eletrénicas eram também um meio de
compartilhamento de artigos, opinides e
fatos, notadamente os politicos.

79



Por um periodo, os encontros acontece-
ram na sede do bloco, a casa de Ivaldevan
e SOnia, na Rua de Sdo Bento, em Olinda.
Depois, em uma tentativa de descen-
tralizacdo, foram promovidas reunifes
itinerantes, cada uma na casa de um in-
tegrante, o que era pretexto para boas
farras regadas a cerveja e, algumas vezes,
a pratos especiais como arroz de polvo, da
casade)odo Galamba; e cozido, da casade
Marcelo Calheiros. Mas, por fim, voltaram
aseestabeleceremOlinda, noniimero 373
da Rua do Bonfim, a casa de Maria Chaves
e Guilherme Calheiros.

Filhos de fundadores — Irma e Newton e
Sonia e lvaldevan, respectivamente — e
amigos de Jardim de infancia, reencontra-
ram-se em 2001, nos esforcos para garan-
tir o futuro do Eu Acho é Pouco. Em meio
amuito sobe e desce de ladeiras, casaram-
se e hoje tém dois filhos. Maria define:

A minha histéria de vida é entrelacada com a

do Eu Acho é Pouco. Nada foi planejado, tudo
aconteceu por afinidades ideoldgicas e de
moradia que comecaram com as familias. Meus
pais foram morar em Olinda um ano depois que

o bloco foi fundado e passaram a participar das
reunioes. Naquela época, fim dos anos 1970,
muitas pessoas escolheram se mudar para Olinda
porque queriam uma ligacdo com a cultura, a arte,
o patriménio historico, buscavam uma vida mais
proxima da rua, da comunidade local. Nasci e
passei a estudar na Saltimbancos, a mesma escola

de Guila, Marcelo, Dudu e Juliana, e nos tornamos

amigos de infdncia e de bloco. Anos depois,

quando deu a guinada da nova geracéo assumir,

foi um reencontro mesmo, que aconteceu nesse

momento em que precisGvamos nos unir para que

esse mesmo bloco e a nossa prépria tradicdo de
brincar Carnaval fossem mantidos.

Maria e Joana, Guilherme e os irmdos
foram atras de amigos que topassem
“chegar junto”, como ela diz — enten-
dendo que esse “chegar junto” significa-
va trabalhar como voluntario e frequen-
tar as reuniGes onde tudo era debatido,
disputado e decidido. O designer Tiago
Buarque, com quem ela havia estudado
(e que, em uma dessas coincidéncias que
também marcam a histéria de um bloco
de Carnaval, era amigo de Lin e Mayra, as
vencedoras do concurso das camisas para
afolia de 2002), atendeu ao chamado.

Ele foio responsavel pela arte das camisas
de 2004, 2005 e 2006 e, em 2008, dividiu com
Marina Mendonga, artista plastica e filha
de Roberto Lcio, a concepgdo criativa do
desenho que todos os folides usaram —
naquele ano, apenas em malha amarela
com estampa vermelha. Além disso, de-
senhou dezenas de cartazes. Tiago assim
rememora a atmosfera criativa dos en-
contros que, de certa forma, ajudavam a
pautar tudo:

Na reunido, a gente discutia o que ia acontecer,
como a data da festa, mas também era um
encontro de farra. A gente tinha reunido para
decidir coisas praticas, inclusive design. Mas era

geral, incluia todo mundo para falar sobre isso —
que era uma experimentacdo para mim também,
porque, como designer, eu estava ali quase em um

briefing numa reunido com 20 pessoas dizendo

como deveria ser uma arte. (...) Fabiano juntava

material de jornal para, no grupo, discutir o

tema da festa, pra ficar de acordo com o contexto

politico ou geral da época. Qual seria a piada

que iriamos fazer? Era isso que a gente tentava

recuperar.

Retomando o tom politico de suas origens,
em novembro de 2002, a festa denomina-
da 0 Encontro da Estrela com o Dragdo de-
clarou o apoio do bloco a elei¢cdo de Luiz
Inacio Lula da Silva para presidente, em
uma brincadeira acerca da mudanca de
governo e de “dire¢do” na agremiagdo. Na
entrada do Clube Atlantico, onde ocorreu
a festa, havia um painel com o nome da
“Equipe de Transicdo do Eu Acho é Pouco”.

Todos os integrantes que estavam ali tra-
balhando receberam um sobrenome rela-
tivo a equipe petista, entre eles: lvaldevan
LuladaSilva, Marcelo Dirceu, Guila Dirceu,
Cabral Dirceu, Fabiano Dirceu, Joana
Palocci, Cioly Mercadante, Julia Mantega,
Tchelo Genoino, Carol Suplicy.

Antenada com os acontecimentos gerais
e com o cenario politico nacional e in-
ternacional, a “nova gera¢do” manteve a
perspectiva politica e um posicionamento
a esquerda, assim como a irreveréncia e
a criatividade, como demonstram a arte
de cartazes e os nomes das festas que se
seguiram:

« PTque pariu - a luta continua (2005)

- Sambatizado da Refinaria - Sambdo do
Eu Acho é Pouco (2005)
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« Kill Biu - S6 entra parente - Forré do Eu
Acho é Pouco (2006)

+ Apelejadodragéo como picolé de
chuchu na terra da estrela brilhante
(2006)

« Deixa o homem sambar, trabalhar,
fumar, beber, governar - Sambdo do Eu
Acho é Pouco (2006)

- Sambarack do Obama - Sambdo do Eu
Acho é Pouco (2008)

« Forré do fenémeno - Ndo troque as
bolas (2008)

Para além de assegurar a folia, as festas
eram, para organizadores, igualmente um
momento de diversdo. Fabiano lembra
que “a ideia era de que todo mundo que
trabalhasse também se divertisse. Entdo,
a gente tinha sempre duas equipes. Uma
que trabalha e uma que folga — depois,
a que folgava rendia e a outra ia folgar.
E assim por diante”.
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Assim como a cobra que descia a ladeira
com gosto de gas em Chego jd, composi-
¢do de Alceu Valenca de 1985 que cita o Eu
Acho é Pouco, a animacdo da “galera” era

gigante. Ao final das festas, muitas vezes
apds desligarem o som as 7 da manhd,
os “sobreviventes” subiam as ladeiras de
Olinda carregando estandarte, dragdo e
bonecos até a sede, e continuavam a farra
em memoraveis cafés da manhd organi-
zados na casa de Jodo Falcdo, carioca de
raizes pernambucanas, onde faziam a pri-
meira avaliagdo da noite.

As festas, que marcaram a noite do
Recife e de Olinda e a memdria de seus
produtores, circularam por diversos
espagos. Mamulengo S6 Riso, Clube
Vassourinhas, Clube Atlantico, Mercado
Eufrasio Barbosa, Casa de Maquinas (em
Dois Irmdos, Recife), Clube de Engenharia
(na Madalena, Recife), Clube Atlético
de Amadores (em Afogados, Recife),
Clube Rodoviario de Pernambuco (na
Imbiribeira, Recife), Espaco Jaime Ar6xa
(no Bairro do Recife), todas essas casas
acolheram afolia vermelha e amarela.

A principio, optava-se sempre por manté-
-las em Olinda, sede do bloco. Entretanto,
em algumas ocasides, os lugares disponi-
veis na cidade ndo tinham capacidade de
recebé-las, por questdes estruturais ou
por ndo comportar o publico esperado.
Aos palcos subiram bandas conhecidas,
como Mundo Livre S/A, Eddie e Suvaca di
Prata, e outras nem tanto. Era uma preo-
cupacdo da organizacdo dar espaco a
grupos e musicos locais, muitos em inicio
de carreira, como forma colaborar com
suavisibilidade.

Nova férmula de sustentabilidade do
bloco, as festas alcangaram um publico
enorme — algumas vezes chegando a
quase duas mil pessoas — e implicaram
um envolvimento intenso da “Jovem
Guarda”. Nas entrevistas com seus inte-
grantes, boa parte das histdrias gira em
torno das reunides para se decidir temas
e outros assuntos, a producdo das pro-
prias festas e a alegria em realizd-las e
dar certo. O Carnaval, em si, parecia que ja
estava dado. Ja era certo. Ja se sabia como
fazer. As festas, ndo.

Tiago Buarque lembra que “tudo era um
aprendizado a partir de erros e acertos”.
Ano a ano, contando com a disponibili-
dade e com as aptiddes de cada um, a
engrenagem era aperfeicoada. No seu
caso, a contribuicdo como designer se
dava nas camisas e cartazes, criagdes do
campo intelectual; como voluntario do
bloco, porém, ele também fazia questdo
de “botar a mdo na massa”, atuando —
como todo mundo — em outras areas.
Nas festas, por exemplo, o cuidado em
todos os detalhes era redobrado: atendi-
mento aos requisitos legais, qualidade do
som, seguranca, decorac¢do, alimentagdo,
banheiros, conforto, e a cerveja, sempre
gelada — uma preocupagdo essencial,
como ele diz:

O bloco foi aprendendo a necessidade de ter
cerveja gelada. Aprendendo a necessidade

de trocar dinheiro rapido. Foi aprendendo a
necessidade de ter seguranca. (...) Porque a gente
precisava ndo ter prejuizo, melhorar para que a
galeraviesse. A gente jd ia de qualquer forma.

Ja era uma farra. Mas quem estava entrando

na festa eram nossos amigos, nossa rede de
amizade. A gente ndo queria dar cerveja quente
ou banheiro ruim ou fazer a pessoa sair do Recife
aOlinda para uma festa “meia-boca”, e, sim, que
fosse a melhor festa do mundo.

Ao longo dos anos, as festas foram toman-
do dimensdes cada vez maiores. Até que,
em um determinado momento, a procu-
ra pelos ingressos do Baile Vermelho e
Amarelo de 2008 causou surpresa, espan-
to e correria. Lembra Cris Pontual:

Era uma manhd de sabado, eu coloquei a blusa
do bloco e passei na Avesso antes de seguir para
o Eufrasio Barbosa. Antes de chegar a loja, a
Avenida Rui Barbosa estava parada, com uma
fila de carros. No quintal da loja, dezenas de
pessoas, gente que tinha virado a noite de um
baile de formatura, uma multiddo. Entrei na loja
e aprimeira coisa que minha cunhada me disse
foi para tirar a camisa, pois naquele momento

eu precisaria ser gestora da Avesso. Sai ligando
para muita gente e vieram vdrios amigos que
também faziam parte do bloco. Mandei o povo da
loja ir comprar copos descartdveis para oferecer
dgua para toda aquela multiddo. O pior é que eu
olhava para o ptblico e sabia que os ingressos
que tinhamos para vender ndo seriam suficientes.
Me lembro de Cicero Moraes, o Sata, subindo em
um banco para dar a noticia de que os ingressos
tinham acabado. Acho que foi naquele momento
que percebi o alcance do bloco, como a resisténcia
do frevo e do Carnaval tinham atingido um
publico enorme.
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Como recompensa pela trabalheira anual,
os folides-organizadores implementaram

um churrasco pds-Carnaval, um merecido
momento de lazer e celebracdo entreaque- ~ Pra mim, foi o melhor ganho. Em 2001, todo mundo

les que “botavam o bloco na rua”. Também  jd era adulto, jd fazia faculdade ou trabalhava, e
instituiram uma confraternizacdo no final ~comecou uma nova amizade. Todos tinham mais
do ano regada a bebidas, risos e com di- de 20 anos. Comecou um novo ciclo de amizade

reito & troca de presentes em um “amigo  que perdura até hoje.

7 i . 7

ces. Além de Maria e Guilherme, outros
casais se entrelacaram no e por causa do
EuAcho é Pouco. Em 2007, no sabado de Zé
Pereira,aconcentracdo do bloco foiliteral-

e amarela. Os sentimentos de unido e de
pertencimento a uma nac¢do vermelha e
amarela os vinculavam — a despeito das
diferencas de profissdo e estilos de vida ou

mesmo a distancia do local de moradia — .
mente palco de um casamento. Fabiano e

Olinda, o Recife e até outras cidades. a fonoaudiéloga Adriana Fairbancks, apos

De fato, o tal baile reuniu um contingente

que nunca antes havia sido visto em uma

prévia vermelha e amarela. O fato é que
as festas, apesar de ter destaque no ce-
nario cultural das cidades de Olinda e do
Recife, ndo eram o principal foco da nova
geragdo. O grande propoésito sempre foi
garantir o Carnaval, sem passar pelos
apertos vividos na virada do século.
Diante da repercussdo e do tamanho das
festas, iniciou-se um debate sobre o que
queriam e que caminhos deveriam tri-
Ihar. Havia sempre a inquietagdo de ndo
virar um comércio, uma marca, ou de se
perder a esséncia. Decidiu-se, entdo, por
limitar o nimero de pessoas nas festas
para no maximo 1.500 pessoas, 0 que
atendia as necessidades de receita e de
conforto. Em determinado momento, a
quantidade de festas também foi reduzi-
da. Marcelo sustenta:

motivo é o Carnaval. E a saida no Carnaval. E as
festas sdo feitas para bancar o Carnaval. A ndo
ser o baile, que tem uma questdo mais historica,
as festas ndo poderiam em nenhum momento ser
mais importantes que o Carnaval. Isso ficou claro
para todas as pessoas que participam. Tanto é que
hoje se reduziu para uma ou duas festas no ano.

Com o passar do tempo, regras foram
estabelecidas para participar na organi-
zagdo. Entre elas, a criagdo de uma lista
daqueles que ndo prestassem conta das
camisas ou dos ingressos vendidos no
prazo estabelecido. Quem entrasse nessa
lista estaria susceptivel a pagar prendas.
A mais inusitada de todas foi dada a Jodo
Galamba, que se fantasiou de Monga — “a
mulher que vira macaco”, atragdo comum
em parques de diversdo populares —, no

A mobiliza¢do da “nova geragdo” fez apro-
ximar e nascer amizades, como conta
Joana Chaves:

Quando a gente ficou adolescente, que deixou de
estudar com os filhos de Sénia e Ivaldevan, cada
um tomou seu caminho, seu rumo. A gente sempre
sevia por ali, no Eu Acho é Pouco, mas meio que
se afastou. Depois dessa retomada, é como se a

gente tivesse retomado a amizade também, que,

anos sem se verem depois de um breve
namoro adolescente, haviam se reencon-
trado em uma festa euachoépouquense.
Para um amor reconectado nas prévias,
ndo havia outra maneira de selar a unido
a ndo ser em pleno Carnaval. O matrimé-
nio foi tdo inusitado, que virou noticia
de jornal: “Casamento marcou o inicio da
folia neste sabado”.

Em 2009, Joana e Adailton Laporte também
se casaram. Mais uma vez, os afetos foram
imds, atraindo pessoas ao bloco e, umavez
dentro da atmosfera vermelha e amarela,
atraindo-as umas para as outras. Adailton
estudava com o designer Frederico Foester,
Fredinho, que, por sua vez, ja atuava como
voluntdrio nas festas e na organizag¢do do
Carnaval (em que, por sinal, segue firme e
forte até hoje), e assim recorda:

- L. Eu era amigo de Fredinho na faculdade e ele vivia
A gente teve essa preocupacdo, e tem até hoje, de S30 Jodo de 2009. Os amigos conseguiram

. . me chamando para ir para uma reunido, para
as festas ndo serem o grande motivo do Eu Acho a fantasia, o audio e ele teve que se apre-
")

participar do bloco, me pedindo para entrar. Ai

é Pouco existir. Isso estd bem claro. O grande sentar durante toda a festa. Resultado:

comecei a ir, fui para uma reunido, fui para outra.

sucesso total.
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A primeira vez em que trabalhei foi no final de
2005. Ndo parei mais. No Sdo Jodo do ano seguinte,
comecei a paquerar com Joana. Namoramos,
casamos, tivemos uma filha, Celeste, e nossos
outros filhos, Pedro e Luana, hoje trabalham ao
nosso lado nas festas.

000000000000

Mas nem s6 de festa e foliase fazum bloco
carnavalesco. O futuro do pais também
era — e é — preocupacdo daqueles que
estavam a frente da agremiacdo. Como
Carnaval e politica ndo se dissociam, o Eu
Acho é Pouco do século XXI, vivenciando
o Carnaval libertado, proclamou seu apoio
areelei¢do de Jodo Paulo (PT) a prefeitura
do Recifeede Luciana(PCdoB)adeOlinda
em 2004. Como mencionado anteriormen-
te, o bloco aderiu a campanha de Lula (PT)
a presidéncia (2003-2006 e 2007-2010). Em
2010, desfilou em prol da candidatura de
Dilma Rousseff (PT) a presidenta do Brasil,
0 que se repetiu em 2014 — com aval da
maioria, mas com questionamentos de

alguns poucos integrantes.

As justificativas para tal apoio estdo ex-
pressas em convocacdo publicada em
15 de outubro de 2014 em sua pagina do
Facebook:

O Grémio Litero-Recreativo-Cultural Misto
Carnavalesco Eu Acho é Pouco, fundado em

1977, ainda sob o jugo da ditadura militar que
governou o Brasil por longos 21 anos, conclama
todos os cidaddos, folides e militantes, a desfilar
neste domingo, 19 de outubro de 2014, pelas

ruas do Bairro do Recife em apoio a reeleicdo da
presidenta Dilma Rousseff.

Eu Acho é Pouco estd com Dilma:

Para dizer “sim” ao Brasil que cresce sem esquecer
dos que um dia foram invisiveis.Por um futuro em
que as proximas geracées em vermelho e amarelo
sejam livres para amar.

Para ratificar nosso pais como poténcia
internacional sem subserviéncia a quem quer que
seja.Por um presente em que o Brasil explore sua

imensa e plural cultura de maneira democrdatica e

fortaleca sua educacdo.

Para seguir em frente com as mudancas que ja
transformaram a nossa nacdo.

E por todos que viveram o obscurantismo da
ditadura militar, lutaram pela redemocratizacdo
e agora acompanham o Brasil avancar com
independéncia, firmeza de principios e
compromisso social...

Junte-se a nés e vamos, com dragdo, estandarte

e batucada, promover uma onda vermelha

com alegria, liberdade e politizacdo. Venha se
concentrar a partir das 15h na Avenida Rio Branco.
De la, partiremos rumo a vitoria!

Dilma, nos achamos pouco: queremos é mais 4 anos!

#euachoepouco #bomdilmais

Ainda em 2014, o bloco se juntou ao
Movimento Ocupe Estelita — que ques-
tiona, principalmente, o modelo de de-
senvolvimento e de urbanizagdo em vigor
no Recife — e levou batucada, bonecos
e dragdo aos antigos armazéns, alvo de
batalha judicial, localizados na Avenida
Engenheiro José Estelita.

Os anos que se seguiram também foram
de posicionamento do bloco nas ruas e
nas redes sociais, plataformas de acirra-
dos embates. A conjuntura politica esta-
belecida ap6s a reeleicdo da presidenta
Dilma Rousseff, com articulagdes para in-
viabilizar o seu governo e a consequente
orquestracdo de um golpe midiatico e par-
lamentar, fez com que o Eu Acho é Pouco
integrasse diversos atos pela democracia
e contra o golpe nos anos de 2015 e 2016.

Nessas passeatas, passado, presente e
futuro se ladeavam: os fundadores com
seus filhos e netos, os parentes de folides
e folids que ja haviam morrido, a Velha
Guarda e a Jovem Guarda do Eu Acho é
Pouco nas ruas, entoando gritos como
#ndovaitergolpe #foracunha #foratemer
e #diretasja. Ao lado do dragdo no Recife
e em Olinda, os integrantes do bloco en-
grossavam o coro contra os retrocessos
em curso. Como “Lembrar é resistir e re-
sistir é preciso”, frases que serviam de
manifesto em varios posicionamentos do
bloco nos seus perfis em redes sociais, e
diante dos ecos do passado se voltando a
cena, o bloco relembrou as artes de suas
camisas dos anos 1987, 1989 e 1991, nas
quais se faziam referéncia ao voto direto
e a Constituinte e criticas aos governos,
reafirmando seu posicionamento e re-
forcando a impossibilidade de separar
Carnaval e politica.
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0 impeachment de Dilma Rousseff se efe-
tivou em agosto de 2016. No ano seguin-
te, prosseguiram a luta e a mobiliza¢do
pela democracia, bandeiras sempre caras
a um bloco fundado quando o presiden-
te do Brasil era o general Ernesto Geisel.
No Carnaval 2017, a camisa e o dragdo
estamparam FORA TEMER. A arte era da
designer Lin Diniz, a mesma que, ao lado
de Mayra Melo, ganhara o concurso para
criar a camisa de 2002. Havia outras frases
em destaque, como “Lutaremos pela de-
mocracia sempre”, “Meu corpo, minhas
regras”, “Por uma midia democratica” e
“Golpe e regresso”.

Quarenta anos ap6s a fundagdo, em con-
sondncia com sua esséncia e os ideais
em que havia sido cultivado, o Eu Acho é
Pouco desfilava com uma pega de posi-
cionamento politico. Era uma forma de
deixar ainda mais explicito o que ja era
evidente desde o principio, como lembra
Maria Chaves:

Quando nds, a Jovem Guarda, assumimos o bloco,
era um momento meio inexpressivo quanto a
necessidade de se posicionar politicamente.

No campo local, nossas participacdes de apoio

as candidaturas de esquerda em Olinda e no
Recife foram ébvias, até, porque, afinal, o Eu
Acho é Pouco sempre foi de esquerda. A situacdo
foi ficando mais complexa no pais como um

todo, assim como as discussoes sobre questoes

politicas foram sendo amadurecidas dentro do
bloco. Depois de termos recebido criticas pelo
nosso posicionamento, e tendo em vista uma
situacdo que so ficava pior, pensamos em deixar
tudo mais evidente. O Eu Acho é Pouco do nome
ja é de opinido, ja é algo forte, mas quisemos
fazer uma camisa que deixasse tudo ainda mais
escancarado.

A camisa e a postura reforcavam a co-
branca por eleicdes apds impeachment e
contra a implementacdo, pelo presidente
empossado Michel Temer, de um plano
de governo ndo eleito pela populacdo.
Desde entdo, a resisténcia se fez neces-
saria, ainda mais quando se assiste ao
crescimento do fascismo, da intolerancia
e da misoginia e a persegui¢do politica e
a liberdade de pensamento. Assim como
iniciado em 2014, com a discussdo dos
direitos a cidade, durante esse periodo a
mobilizacdo politica do Eu Acho é Pouco
ampliou seu alcance apoiando e se jun-
tando a diversas iniciativas, notadamen-
te aquelas cuja pauta sdo o feminismo, o
preconceito e a homofobia, trazendo essa
discussdo também para o Carnaval.

A unido de forcas com varias outras agre-
miacBes e grupos em agdes e manifesta-
¢des em respeito as mulheres, aos negros,
aos povos indigenas e a comunidade
LGBTQ+, pela manutencdo dos avancgos
sociais e direitos conquistados, pela diver-
sidade, liberdade e pluralidade move, no
mundo real e no mundo virtual, aqueles
que integram o Eu Acho é Pouco na con-
fluéncia entre ideais, politica e cultura.

Tais posicionamentos se ddo tanto pelo
contexto de surgimento do bloco quanto
pelos valores carregados por aque-
les que estdo lhe dando continuidade.
Vislumbrando o futuro, seguindo uma
coeréncia com sua trajetoria, essa congre-
gacdo de pessoas em vermelho e amarelo
reafirmaaindependénciadoblocoeando
vinculagdo a qualquer partido, mas a uma
ideologia. Guilherme sustenta:

A gente tem uma posicdo politica de esquerda.
Apoiamos as iniciativas de esquerda que a gente
acredita que sdo importantes para o pais. E
algumas acdes importantes para a cidade como o
Ocupe Estelita, que a gente apoiou também, que
a gente sabe que sdo impactantes para a cidade,
que sdo impactantes para nossas vidas agora

e no futuro e que grupos e pessoas precisam se
posicionar. A gente se posicionou, sim, em apoio
a essas iniciativas e voltaremos a apoiar as que
valorizem nossa cultura, que valorizem nossa
cidade e que tenham essa visdo mais humanista,
mais com foco nas pessoas, naqueles que mais
precisam, no desenvolvimento econémico que
pense naqueles que sdo menos favorecidos.

De geracdo em geracdo, conhecimentos,
posturas e valores sdo transmitidos na
pratica. Aprende-se vivendo e sentindo.
Ndo ha aula ou escola. Ha envolvimento,
vontade, amor e ideais. Como lembra a
professora Luciana Monteiro, que herdou
dos pais, Terezinha e Edgard, ndo apenas
o0 amor pelo bloco como o apre¢o pela
democracia:

O Eu Acho é Pouco estd tdo misturado com minha
historia de vida, que ndo lembro o tempo em

que olhava para a juncdo das cores vermelha e
amarela e ndo me lembrava automaticamente
do bloco. Na infdncia, era o meu Carnaval. Na
adolescéncia, ainda acompanhada de meus pais,
tive consciéncia de que aquele grupo de amigos,
que se reuniam na casa de Ivaldevan e Sonia,
lutava pra colocar o bloco na rua ndo sé apenas
por farra, mas também por ideologia politica.
Era a vontade de transformar em brincadeira

de Carnaval o grito de ordem: “Queremos um
Brasil melhor”. Depois de ter crescido vendo
meus pais se dedicando a vender camisas, me
apaixonei pela ideia de juntar esforcos, através
das festas, para manter o meu Carnaval e o de
tantos outros. Foram anos vivenciando reuniées
em que decidiamos temas, ideologias, montagem
das festas e metas para garantir que o bloco
estaria nas ruas durante o Carnaval. Meu lucro
eram a convivéncia com os amigos, a certeza de
que o Carnaval de Olinda continuaria a ter o Eu
Acho é Pouco na rua e as aulas de democracia.
Hoje, com meus trés filhos ja iniciados na cultura
carnavalesca do vermelho-amarelo, aumenta

a minha vontade de continuar trabalhando

pelo bloco para vé-lo por muitos e muitos

anos animando o povo na rua e lutando pela
democracia, sempre.
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JULIANA CALHEIROS

Com a engrenagem azeitada, a nova ge-
racdo conseguiu um know-how que, aos
poucos, facilitou sua organizacdo. Os in-
tegrantes do Eu Acho é Pouco foram se
estabelecendo em funcdes que ficaram
mais ou menos alocadas as atribui¢des
de cada um. Um exemplo: Aurélio Velho e
Marcelo Lacerda comegaram a se ocupar,
sempre, do registro fotografico de festas
e desfiles, enquanto o arquiteto Eduardo
Lira se tornou responsavel pela deco-
racdo das prévias e o jornalista Thiago
Marinho passou a integrar a equipe de
comunicacdo.

CARNAVAL VESTIDO
DE VERMELHO
E AMARELO

No dmbito da cenografia das festas, por
exemplo, como reproduzir a dindmica
do bloco na rua em um ambiente fecha-
do? Como fazer as pessoas se sentirem
pulando atras do estandarte e do dragdo
sem ser nas ladeiras do Sitio Histérico
de Olinda? Em 2007, para decorar o Baile
Vermelho e Amarelo que comemorava as
trés décadas de aniversario do Eu Acho é
Pouco, Eduardo, conhecido como Dudu,
criou elementos graficos que, pendurados
do teto do Mercado Eufrasio Barbosa, re-
cepcionavam folides e folids:

O desafio sempre foi o de tentar transportar

a alegria, o movimento e a forca do bloco
narua, algo que foge a nossa capacidade

de descrever mesmo, para um espaco menor.
Em um lugar fechado, aquela explosdo deveria
ser contida, de certa forma, mas ndo poderia
deixar de existir.
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A decoracdo do que muitos descreviam
como “o segundo baile de debutantes”
pode ser vista no documentario Eu Acho
é Pouco — 30 anos, dirigido por Flavia
Lacerda, disponivel para acesso e visua-
lizagdo por meio de um QR Code locali-
zado na pagina 236 deste livro. Filha de
Norma Lacerda e Francisco Gongalves,
um dos muitos “Chicos” em vermelho e
amarelo, Flavinha tinha lembrancas vivi-
das das fantasias que suas tias costura-
vam em Candeias, durante as férias, para
uma legido de criangas irem ao Eu Acho
é Pouquinho. Mesmo radicada no Rio de
Janeiro, ndo hesitou em dirigir o documen-
tario, filmado nas trés semanas que sepa-
ram o baile do Carnaval.

Seu pai era arquiteto e, na Chesf, tornara-
se amigo de Ivaldevan Calheiros. Ao lado
da irmd Edeltrudes, a Trude, e do irmdo

Os mesmos avangos tecnolégicos que
possibilitaram a disponibilizacdo de Eu
Acho é Pouco — 30 anos no site do bloco,
ou a um clique de telefone celular ao
final deste volume, realinharam as estra-
tégias de divulgagdo. Se antes, nos anos
1980 e 1990, 0S jornais impressos eram 0s
canais procurados pelos integrantes para
anunciar o baile, e, se no inicio da era da
Jovem Guarda cartazes e panfletos eram
desenhados e impressos a fim de ser dis-
tribuidos em bares do Recife e de Olinda,
na década de 2000 o bloco migrou para a
Internet. Uma das primeiras plataformas
utilizadas foi o Orkut, onde havia diver-
sos grupos “extraoficiais”, mantidos por
fds, e um perfil “oficial”, assim dizer, ali-
mentado com as informagdes das festas
e das saidas no Carnaval. Tdo logo come-
cou a frequentar as reunides do Eu Acho é
Pouco, jaatuando no campo da tecnologia
no jornalismo, Thiago Marinho passou a
atuar nessa frente, como rememora:

Atualmente, nas redes sociais, o Eu
Acho é Pouco dispde de uma pagina
no Facebook (www.facebook.com/
BlocoEuAchoePouco), de um perfil
no Instagram (www.instagram.com/
euachoepouco) e de uma conta no
Twitter (www.twitter.com/blocoachoe-
pouco), atingindo cerca de 45 mil usua-
rios com a soma dos seguidores nas trés
plataformas.

Foi com o uso desses canais para comu-
nicar suas acdes e convocar a nagdo ver-
melha e amarela que o bloco conseguiu,
também, chegaraumaférmuladeretorno
financeiro satisfatério. Apés uma década
de quatro festas anuais para cobrir os
custos do Carnaval, constatou-se que a
folia poderia ser garantida com apenas
duas prévias. Assim, decidiu-se manter
0 Sambdo do Eu Acho é Pouco e o Baile
Vermelho e Amarelo. Desde 2015, contudo,
apenas o Baile vem sendo realizado.

Com a rapida entrada e saida de cena do

Bailinho, e sem mais Sambdo, o que po-
deria ser considerado como uma defasa-
gem no calendario das prévias, no entan-
to, virou terreno fértil para o retorno de
uma antiga tradi¢do: em 2013, ressurgiu o

José Antdnio, 0 Joe, Chico costumava levar  Quando fui para a primeira festa e passei o

Ensaio Aberto. Um desfile em Olinda, duas

os trés filhos, sobrinhos e sobrinhas e os  primeiro Carnaval no Eu Acho é Pouco, é que, Ndo que isso tenha implicado uma subtra-

semanas antes do Domingo de Carnaval,

cunhados para seguir atrasdo estandarte.  finalmente, entendi o que era Carnaval. E como cdo no fluxo criativo do bloco. Ao longo

reinventava os ensaios que existiram na

Consta, nas paisagens desbotadasdasme-  jd trabalhava com internet, e no bloco cada um dos primeiros 10 anos da gestdo da Jovem

década de 1980, com orquestra, batuca-

mérias em que ja ndo se distingueo que é  tentava ajudar da forma que pudesse, onde tivesse Guarda, como muitos casaram. tiveram
) 4

da e os estandartes do Eu Acho é Pouco

real do que foiinventado, que o maridode  mais habilidade, foi natural que eu assumisse essa seus herdeiros e continuaram querendo

I P e do Eu Acho é Pouquinho a percorrer as
sua irmd cagula cedeu a seus apelos para  histéria. Comecamos com um grupo de trabalho e

conhecer o Eu Acho é Pouco justamen-  perfil no hoje finado Orkut e, naturalmente, fomos
te quando a mulher estava gravida. Era  migrando para outras redes. Entramos no Facebook
o Carnaval de 1979. Se foi o encanto do  quando Barack Obama anunciou que tinha feito
dragdo ou a magia daquela agremiacdo, uma pdgina. Depois fomos para o Twitter e, em

brincar o Carnaval e suas prévias, veio o . . i .
P ! ladeiras da Cidade Alta até a parada final,

estalo: e se houvesse uma festa infantil? .
quando um banho de carro-pipa aplaca

Em 2011, com boa parte dos integrantes as - .
o calor da manhd dominical.

voltas com filhos pequenos, surgiu a ideia
de fazer um evento para o publico infan-

ndo se sabe; o fato é quea menina nasceu, seguida, para o Instagram. Assim, criamos nossos til. Nasceu o Bailinho do Eu Acho é Pouco.

foi levada para o Eu Acho é Pouquinho  préprios canais de comunicacdo, com intimidade, A prévia mirim contou com apenas duas

pelos tios e hoje s6 se veste de vermelhoe  com uma forma de falar e proximidade préprias edi¢Bes — 2011 e 2012. No final das contas,

amarelo durante a folia. com os folides, servindo de exemplo para muitos

o custo de sua realiza¢do era muito alto.
outros blocos do estado.
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O Ensaio Aberto alia carnaval de rua a
conforto, uma vez que a cidade esta mais
vazia, o que tranquiliza o acesso e a mo-
bilidade, e sio montados brinquedos para
criancas. Assim, tanto aqueles que ndo
foram as prévias e/ou ndo vdo ao Carnaval
de Olinda por acha-lo muito cheio, como
aqueles que apenas iam ao Bairro do
Recife, como é o caso de boa parte da
Velha Guarda, passaram a se sentir con-
templados com a folia tal qual em dias de
Momo. E, embora seja um ensaio, o cui-
dado com organizacdo é rigoroso, como
afirma Eduardo Lira:

Asaida do Ensaio é sempre da sede e, nos
primeiros anos, voltavamos para a sede também.
Depois, foi crescendo o publico e tivemos que
nos adaptar, sem esquecer a preocupacdo com
a seguranca de quem brinca e de quem esta
levando o bloco, como os mdusicos da orquestra
e da batucada. Passamos a parar na Praca do
Carmo, onde montamos uma estrutura de bares
e banheiros, e continuamos a oferecer o banho
de mangueira, que todo mundo espera com
ansiedade.

Em poucos anos, o Ensaio Aberto multi-

plicou seu publico ao ponto de, no desfile
de 2018, receber centenas de folides de
outros estados. Era gente como os parai-
banos Luiza Porto e Fernando Trevas, que
conheceram o bloco e se encantaram com
a postura de luta e resisténcia e a defesa
dos ideais de esquerda. Vieram brincarem
2017 e, no ano seguinte, ja estavam tra-
balhando nas barracas como voluntarios.
Sem ganhar nada, exibiam, porém, um
sorriso de alegria e satisfagcdo porajudaro
bloco. No meio da multiddo, na pressa de
receber fichas e devolver latas de cerve-
jas, apenas diziam: “Eu quero é mais!”

000000000000

Assim como se revisitou a ideia de ensaio
de rua, nos anos 2010 os tecidos estampa-
dos voltaram a ser produzidos para arre-
cadar recursos e estimular a producdo de
fantasias por conta de cada folido e folid
em vermelho e amarelo. Quase trés déca-
das antes, isso ja havia acontecido — até
hoje, é possivel encontrar, durante os des-
files, gente comtunicas costuradas a partir
da estampa de 1985 —, mas ndo havia se
transformado em uma efetiva tradicdo.

9%

A partir de 2012, o convite para conceber
a arte para a camisa do Carnaval também
abrangia a missdo de desenhar a estampa
do tecido. Coube a Valentina Trajano a pri-
mazia dessa estreia. Filha dos fundadores
Nehilde Trajano e Geraldo Gomes, ela car-
rega na genética o dom de instaurar tra-
dicbes emblematicas — coube a Nehilde
subir a Ladeira da Misericordia com o es-
tandarte pela primeira vez e até hoje ha
quem defenda, como Dina Gasparini, que
foi Geraldo quem sugeriu o nome Eu Acho
é Pouco.Adesigner morouumadécadaem
Sdo Paulo e estava retornando ao Recife
natal, quando foi chamada pelo bloco que
frequenta “desde que nasci”, como gosta
de lembrar. Ela recorda:

Foiuma felicidade danada receber esse convite.
Lembro que a arte da camisa era muito esperada
la em casa, pois sempre abordava as lutas
politicas de uma maneira leve e irreverente, com
o design incrivel de Petrénio. Ndo queria fazer
feio nesse compromisso danado, nessa honra, e
fuiresgatar minha memédria afetiva. Todo ano,
minha mde guarda as camisas, mas era do meu
pai que vinham as maiores referéncias. Carnaval
comecava bem antes ld em casa, quando ele
comecava a elaborar, em segredo, a sua fantasia
do ano. Foram muitas, sempre irreverentes,
feitas para causar. Queria colocar tudo isso
numa camisa, mas ndo cabia tudo, e me lembrei
de quando ele criticava as camisas com muita
informacdo. Adorava usar uma camisa que sé
tinha um estandarte na frente, bem simples. Era
seu xodo. Tentei minha versdo com o estandarte

eodragdo, que virou simbolo do bloco, e que
Carnaval eu tive naquele ano! Ver o bloco
descendo a ladeira, com a orquestra vestindo

a minha camisa, as pessoas ao meu redor, foi

uma das maiores alegrias da minha vida. Chorei
tanto de alegria, que jamais esquecerei que subi

a Misericordia praticamente de costas, sé olhando
tudo aquilo.

No ano seguinte, foi a vez de Juliana
Calheiros desenhar camisa e tecido.
Cacula dos cinco filhos de Sénia e
Ivaldevan, ela homenageou o préprio ca-
sario e a paisagem urbana de Olinda na es-
tampa do tecido. Ajudou, assim, a vestir o
Carnaval de vermelho e amarelo. Com trés
filhos, costuma dizer que eles confundem
o bloco com a folia em si: “Aquele par de
cores é o universo do bloco e é tudo que
eles veem passar da varanda da casa dos
avos. Para eles, é facil de resumir: 0 Eu
Acho é Pouco é o Carnaval!”

Entre 2012, com Valentina Trajano, e 2016,
as artes do Eu Acho é Pouco foram conce-
bidas por designers e artistas mulheres:
Joana Lira em 2014, Bel Andrade Lima em
2015 e depois novamente Juliana com a
irmd Luciana Calheiros e a tia Solange
Coutinho. Nesse interim, apesar da beleza
dos desenhos, houve questionamento por
parte de alguns integrantes, da Velha e
da Jovem Guarda, com relacdo ao distan-
ciamento dos temas politicos. A guinada
catastrofica a direita ocorrida em 2016
trouxe de volta as estampas a criticidade
e a resisténcia. Em 2017, o bloco desfilou
com a estampa de Lin Diniz valorizando o
FORATEMER.
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Para além da fun¢do de designar a agre-
miacgdo, de serum simbolo que representa
a nacdo euachoépouquense, o estandarte

Hoje, o EuAcho é Pouco desfiladuas vezes

. . . em Olinda, nas tardes do Sabado de zé
Com os esforgos de investir na qualida-

. Pereira e na Terca-Feira Gorda. O horario
de da arte, na oferta dos tecidos para os Por outro, Guilherme responde com

. cx . de concentracdo é o mesmo: 16h. Durante
foliGes e folids, no aumento no nimero ndmeros:

décadas, até 2004, a saida era da frente do

carregaconsigoumaaura, um sentido, um
significado. Segurar o estandarte — bem
pesado, cumpre ressaltar — é compar-
tilhar e reverenciar, como define Joana

de camisas produzidas e de lojas parcei-

nimero 358 da Rua de Sdo Bento, a “sede”, Saimos com 45 musicos na orquestra e 30 na

ras para vendé-las, a Jovem Guarda foi

como se convencionou chamar a residén- batucada, 50 segurancas, 15 bonequeiros, 8

além de assegurar as saidas do Carnaval.

cia de SoOnia e Ivaldevan. A partir de 2005, bombeiros civis, um estandarte, um dragdo e Chaves:

Conseguiu melhorar as condi¢bes de

migrou para o patio do Mosteiro de Sdo outros quatro bonecos gigantes. A cada Carnaval.

quem trabalha e de quem brinca, como E emocionante, lindo. Faz parte de um ritual,

Bento e, entre 2014 e 2018, variou do patio arrastamos cerca de 10 mil pessoas e, para

afirma Guilherme Calheiros: principalmente ali na saida. Quantas vezes

ao Alto da Sé, passando pela Praga dos
Conseguimos tornar o bloco sustentdvel, melhorar Milagres, na parte baixa do Sitio Histérico,

conseguirmos desfilar com isso tudo, precisamos .. .
g fi » P eujd chorei ali, pegando aquele estandarte? A

de 20 integrantes na rua, durante o desfile. . . ,
. . . iand orquestra se posiciona de uma forma bem bonita
os instrumentos, muitas vezes financiando-os uma drea mais ampla para acomodar os ) L )
.. . Paracomporoimagindrio carnavalescode  de se ver. Todo mundo fica ao redor, formando

para a batucada e para a orquestra, alids, também ilh de folid 5
milhares de folides que seguem atras . 0
Olinda e de Pernambuco, a cada desfile ¢ uma roda, tanto a orquestra quanto a batucada,

conseguimos remunerar melhor os nossos do estandarte e do dragdo. O Eu Acho é

misicos. E aperfeicoamos a questdo de seguranca.  poyquinho continua a alegrar as manhas

Botamos, por exemplo, um grupo de bombeiros da Segunda de Carnaval, com concentra-
civis e enfermeiros acompanhando o bloco e

preciso orquestrar o aquecimento nacon- e o estandarte fica no meio. E é sempre ao
centragdo — os tempos de sair, de parar, entardecer, entre quatro e cinco horas. Entdo, fica

de trocar de orquestra para a batucada uma luzlinda, e aquela onda vermelha e amarela
¢do a partir das 8h na sede. A saida é pon-

~ e de batucada para a orquestra. Depois, com uma energia! E incrivel!
reformamos o dragdo. tualmente as gh.

controla-se o estandarte em busca de , .
Nas paradas, é necessario coordenar a

distribuicdo do lanche para quem esta
trabalhando; ordenar o tempo de descan-
so; agitar a saida; chamar todos de volta
ao bloco, para seguir o trajeto. Essas sdo

E se “botar o bloco na rua” era uma certe-  pMyito embora nio exista uma rigida for-
za, com a chance da brincadeira ser mais  mgJidade, ou tampouco um manual de
7

segura, confortavel e prazerosa, precisava producio e execucdo vermelho e amarelo,
sereconfigurar o Carnaval. Durante varios o muito embora a espontaneidade ainda

uma dindmica — nem muito corrido, nem
muito lento, o dragdo sempre a frente,
abrindo caminho como uma embarcagdo
singrando mares de gente. Funcdo impor-

anos, foram mantidos os quatro dias de  jmpere, h4 uma série de tarefas a serem

desfile. A saida no Recife, no domingo, foi
preservada com vistas a facilitar a par-
ticipacdo da Velha Guarda, que ja ndo ia
tanto a Olinda. O trabalho era arduo. Em
determinado momento, talvez com o peso
da idade rondando os que se orgulhavam
de ser a Jovem Guarda, poucos estavam
dispostos a sair da Cidade Alta com mu-
sicos, instrumentos, alegorias, em pleno
Carnaval, para se deslocar a pé, pular por
cerca de cinco horas e depois retornar no
final da noite. Em 2012, o dragdo saiu pela
Gltima vez da Praca do Arsenal.

cumpridas para que o desfile ocorra. Se
por um lado Marcelo Calheiros apregoa:

Ndo existe nada formal. O Eu Acho é Pouco é
totalmente informal. E um bloco que nédo tem
nenhum regimento interno, ndo tem nenhuma
regra especifica para nada. Ndo existe nada

escrito que diga o que tem que ser feito.
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tante é a gestdo do percurso: ir na frente,
verificar se tem algo atrapalhando a pas-
sagem, tirar veiculos do caminho, averi-
guar se sera preciso fazer algum desvio e
observar o dragdo para ndo se distanciar
demais nem “esmagar” a orquestra.

Um balé, em suma, cujo personagem prin-
cipal é o estandarte. Na geracdo anterior,
de Nehilde Trajano, BetaniaUchoaBrendle
e Fatita Gomes, ele era carregado por uma
porta-estandarte especifica; hoje, pode
ser levado por qualquer um, desde que
esteja trajando as cores do bloco — uma
regra informal que é respeitada.

as tarefas basicas divididas entre varias
pessoas durante as cerca de sete horas
de desfile por pontos hoje ja icOnicos,
como a Avenida Sigismundo Goncalves,
Praca do Carmo, Rua do Bonfim, Ladeira
da Misericérdia, Rua Saldanha Marinho,
Largo do Amparo, Rua do Amparo, Quatro
Cantos e Rua de Sdo Bento.

97



Durante os interlidios na Praca do Carmo
e no Largo do Amparo (ou por algumas
vezes na Rua do Bonsucesso), a orques-
tra e a batucada fazem um espetaculo
a parte, com direito a evolu¢des com es-
tandarte e demonstracdes de frevo e de
samba no pé por parte de diversos folides.
Na chegada a sede, apice do cortejo, altas
horas da noite, com publico reduzido, mas
resistente e animado, o show se repete.

Ha alegriano ar e um sentimento de dever
cumprido. Na terca, ultimo dia, mistu-
radas a esse sentimento, ha a saudade
batendo e a despedida de mais um carna-
val sob os clamores de “ai ai ai batucada
do c..ai” — grito de guerra ja lendario.
Alexandre “Simpatia” Ramos, lider da ba-
tucada, condensa de uma forma precisa:

A gente fica tocando ali, botando ainda mais energia
e sentimento, porque também ndo quer parar. Todo
mundo estd cansado, mas a gente vé o brilho no

olhar das pessoas, vé que elas querem mais, entdo a
gente tira energia ndo sei da onde e segue tocando,
muitas vezes até bem depois da meia-noite. Eu acho
é pouco, eu quero é mais, né assim?

Para ver esse precioso ritual, para se in-
tegrar ao bloco, ndo ha regra. O Eu Acho
é Pouco esta aberto a todos e todas, ndo
importa a idade ou credo. Basta chegar a
concentragdo, juntar-se no meio do per-
curso ou ainda esperar no encerramento.
O importante é ter disposicdo e animagdo.
Comumente, os folides estdo vestindo
vermelho e amarelo, mas ndo ha ressalva
aoutras cores, como lembra Guilherme:

O Carnaval é espontdneo, é livre. 0 bloco bota

a orquestra na rua, ela toca e quem vier atrds
segue o bloco. Pode ir. Ndo ha nenhuma restricdo
para qualquer pessoa acompanhar o bloco, nem

de cor e nem de nada. Vocé ndo precisa estar de
vermelho e amarelo para acompanhar o bloco.

As pessoas vio de vermelho e amarelo porque elas
estdo confraternizando com a gente.

E essa chave do envolvimento afetivo,
alias, que também caracteriza o Eu Acho
é Pouco. O amor pelo bloco vem sendo
transmitido de pais e mdes para filhos
e filhas. Alguns, desde bebés, integram
o arrastdo de criancas e familias que,
mesmo sob um sol escaldante, esbarram
em milhares de sombrinhas, fantasias e
bonecos gigantes para colorir as ladeiras
olindenses na manhd da segunda, no Eu
Acho é Pouquinho. Da folia mirim para o
“blocdo”, geralmente se empreende um
ritual, algo a espelhar o que Guimardes
Rosa preconiza em Grande sertdo: vere-
das — o real ndo esta na chegada, nem na
saida, e, sim, no meio da travessia.

No comeco, tem-se a permissdo de ir
acompanhando os pais. O passo seguinte
é poder ir sozinho por um pedaco do per-
curso até seguir livre do comeco ao fim.
Como o bloco é, ainda e na esséncia, um
bloco de amigos que trazem amigos que
trazem amigos, ha sempre alguém que
sabe quem vocé é e que vai ajuda-lo se
preciso for, como narra Juliana Calheiros:

Eu nunca saia com documentos. Nunca. Saia com
nada. Nem dinheiro, nem documento, nem chave,
porque sempre tinha alguém que eu conhecia
junto. Eu me largava no bloco, com 15, 16, 17 anos,
até hoje. Porque, nas paradas do bloco, eu achava
alguém que me pagava uma cerveja, um guarand.
Ou bebia de alguém. Sempre tinha alguém do
lado. Era o quintal de casa. Tinha essa seguranca,
essa certeza de estar envolvida com pessoas...

Quando questionados sobre o futuro, os
integrantes da Jovem Guarda — por vezes
ja se assumindo como “Média Guarda”,
uma geracdo intermediaria — dizem
ainda ter “pelo menos uns 10 anos pela
frente!”. Eles se referem ao tempo neces-
sario para que seus filhos e os folides do
EuAcho é Pouquinho cres¢am e assumam
o bloco, um periodo também estimado
por aqueles que eram criangas na “virada
de geracdo” e que hoje sdo figuras ativas
no mutirdo que é botar o bloco narua.

Em certa medida, essa passagem de gera-
¢do esta acontecendo, porém de maneira
diferente.Umaespécie de “transi¢do natu-
ral”, como afirmou Luana Monteiro, a Lua,
filha de Joana Chaves. Ela é uma dessas
jovens que nasceu dentro do Carnaval:
netadelrmae Newton, filhaesobrinha de
folids natas e crescida em Olinda, desde
crianca esteve presente nas reunides e
naorganizagdo de festas e bailes acompa-
nhando sua mde. Ela recorda:

Quando eu era crianca, ia para o Eu Acho é
Pouquinho no Carnaval; depois, durante o ano,
ficava acompanhando as reuniées, mesmo

sem saber direito o que estavam falando. )a na
adolescéncia, comecei a trabalhar no caixa nas
festas, junto com mamade, e depois fiquei la, até
mesmo quando ela ndo trabalhava mais nessa
funcdo. Acho que é natural a gente ir ganhando
mais responsabilidades, faz parte do processo que
é necessdrio para manter a estrutura do bloco.
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Para o Carnaval de 2019, por exemplo, ela
recebeu uma nova incumbéncia: geren-
ciar a producdo e a distribui¢do das ca-
misas. “Estou adorando a experiéncia. E,
mesmo se eu estivesse achando ruim, o
que todo mundoiria me dizerera:‘EuAcho
é Pouco’, ela mesma se diverte. Sua traje-
toria é parecida a de Anna Calheiros, neta
de Ivaldevan e Sénia e filha de Luciana e
Aurélio, que tem a casa dos avés como
sede do Eu Acho é Pouco e o bloco como
parte de si. Assim como tios e tias, passou
pelas etapas de aguardar o bloco chegar
da sacada da sede até poder acompanhar
0 “blocdo” e um dia conseguir segurar o
estandarte, o simbolo do bloco, que “era
coisade gente grande”.

Acompanhou desde muito pequena toda
a mobilizagdo para a saida do bloco e, na
adolescéncia, assim como Lua, também
assumiu posto nas festas. Suas memarias
evocam o peso do passado e a responsa-
bilidade do presente para assegurar o
futuro — em que ela vislumbra a necessi-
dade daresisténcia. Anna explica:

Eu nasci e ja tinha o bloco, que era grande. Depois
de um tempo, comecei a entender a histéria do Eu
Acho é Pouco e achei tudo ainda mais legal. Sinto
a responsabilidade assim: “Meu Deus, eu vou

ter que continuar o bloco!”. E sinto que, quando
chegar essa responsabilidade em si, tudo vai ser
mais natural, eu vou ter um grupo de amigos

que vai estar disposto a continuar isso e a gente
vai tocar. Mas acho que é mais pra frente ainda,

daqui a uns 10 anos. Meus tios ainda ndo estdo

tdo velhos... Enquanto isso, tento envolver meus
amigos mais préximos com isso. Ja chamei alguns
pra serem voluntdrios algumas vezes, pois acho
que é bom eles se envolverem.

Interessante perceber como é natural a
conscientizacdo politica nos filhos e filhas
da Jovem Guarda, naqueles que se enca-
minham para ser a gera¢do que assumira
0 Eu Acho é Pouco nos préximos 10 anos.
Anna sentencia:

E muito corajosa a posicéo do Eu Acho é Pouco
nesses dias, quando temos que ser mais incisivos.
Carnaval é uma festa democrdtica, na rua, de
graca, e ndo tem nada mais politico que isso.

Para Pedro Laporte, filho de Adailton e
“irmdo” de Luana, essa sensagdo — de
uma festa democratica, para todos, e
por isso politica — é ampliada quando
dela se participa ativamente. Olindense
de berco, ele frequentou o Eu Acho é
Pouquinho, e no inicio da adolescéncia
foi requisitado para trabalhar nos feste-
jos do bloco. Ele pontua:

E muito bom sentir isso tudo no coletivo. Quando
eu fui trabalhando mais e mais nas festas, o
Carnaval foivirando sinénimo de Eu Acho é Pouco.
Gosto de ver outros blocos, mas me sinto bem
podendo contribuir para o Eu Acho é Pouco estar
na rua e qualquer pessoa poder sair atrds dele.

Enquanto alguns desses jovens viveram
desde cedo o fervor vermelho e amarelo,
para outros o “chamado” se deu por meio
de amigos e/ou namorados e namoradas.
O trabalho voluntario nas festas trans-
forma-se em paixdo por estar no meio da
multiddo euachoépouquense nas ladeiras
de Olinda. E o caso de Felipe Araujo, Vitor
Maia e Cecilia Ferreira, que se juntaram
a nacdo vermelha e amarela por meio de
Guilherme Fairbancks, filho de Adriana
Fairbancks e Fabiano Guerra.

Guilherme ndo teve la muita opg¢do, como
rememora:

Nem gostava muito de carnaval quando era
crianca e, adolescente, quando minha mde
comecou a namorar com Fabiano, fui introduzido
nesse mundo. Comecei a ajudar nas festas,

me sentindo fora da turma porque era o tinico
adolescente no meio dos adultos. Acho que tinha
uns 13 ou 14 anos. Adolescente se acha maduro,

né? Entdo conviver com adultos para mim era o
madximo. Estar no meio da organizacdo de alguma
coisa que eu via que brilhava aos olhos de quem
estava ld sempre foi muito interessante.

Hoje, com quase 30 anos de idade, ele lida
com um né que transtorna, com leveza,
muitos dos folides e folids em vermelho e
amarelo:

Toda minha roupa de Carnaval sempre era
vermelha e amarela. Isso foi uma dificuldade.
Qualquer coisa carnavalesca era dessas cores
porque desde o comeco era a preparacdo para o Eu
Acho é Pouco, e ndo pra outros blocos. Depois, até
fui comprando coisas verdes, azuis. Mas até hoje
segue o problema: boa parte do meu guarda-roupa
é vermelho e amarelo.

Cecilia costuma pegar as fantasias do na-
morado Guilherme emprestadas. Vitor
ndo era la de brincar Carnaval antes de
sair no Eu Acho é Pouco pela primeira vez,
mas se acostumou a folia e, em 2017, deu
uma importante parcela de contribui-
¢do. “Trabalho na Phono Producdes, que
é parceira do bloco, I& gravamos o audio
com Irandhir Santos, que foi usado em um
video para festejar os 40 anos do EuAcho é
Pouco”, conta. E Felipe foi convidado/con-
vocado por Guilherme para trabalhar uma
vez e ndo mais largou. “E gratificante tra-
balhar paraver o bloco narua”, sintetiza.

Os trés ratificam que é dificil pensar o
Carnaval sem o bloco. Cecilia resume:

E minha definicéo de Carnaval, é o que mais
gosto de frequentar, é alegria, espontaneidade,
espirito de compartilhamento, de estar ld e ver
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tanta gente conhecida. E brincadeira também,
mas ao mesmo tempo com um forte cunho politico
esocial que é importante trazer, ainda mais nos
tempos atuais.

Assim como os mais velhos, Cecilia,
Guilherme, Vitor, Felipe, Pedro, Anna
e Luana percebem a vida regida pelo
Carnaval e ndo se incomodam em atra-
vessar o ano pensando em fantasias e
possibilidades para o periodo momesco.
Independentemente do caminho trilhado
para se agregar ao grupo, o sentimento
de acolhimento, alegria e brincadeira é
ressaltado por todos. Pedro aponta que o
bloco Ihe trouxe um novo conceito de fa-
milia, que ndo é de sangue, mas “de gente
que esta junto”.

Cecilia também destaca esse sentimen-
to de acolhimento, de ser bem-recebida,
e Felipe diz que sente uma energia ma-
ravilhosa, “de inclusdo, de estar entre
amigos”. Para Anna e Luana, o Eu Acho é
Pouco é parte delas. “Faz parte de nossa
historia, é parte do que somos”, repetem.
Estar nesse grande grupo traz também or-
gulho de pertencer ao que foi construido
nesses anos.

Assim como nos primérdios, o espirito de
resisténcia, a criticidade e o cunho poli-
tico trazidos pelo bloco sdo guias para a
terceira geracdo. Para os mais jovens, no
Brasil de 2019, 0 Eu Acho €é Pouco é “uma
forma de resistir” e uma forga relevante
para um movimento continuo e constante
por democracia e liberdade.

Diferente, talvez, de como aconteceu an-
teriormente, a terceira geragdo vai, aos
poucos, aprendendo na pratica a “botar
o bloco na rua”. Esses jovens, que contam
mais de duas décadas de vida, carregam
consigo a ciéncia e a responsabilidade
de dar continuidade ao legado carnava-
lesco, mesmo que ndo se sintam de todo
preparados. Mas dizem que, se for preciso
coordenar os desfiles, hdo de aprender em
detalhes, paraque tudo certo, “nos confor-
mes”. Pensando no futuro, eles acreditam
que ha muitas pessoas que poderdo se
juntar “para tocar esse barco” e se preocu-
pam em agregar mais amigos — repetin-
do, assim, o que os fundadores fizeram no
final dos anos 1970, inicio dos anos 1980.

Muitos dos filhos da atual geragdo assu-
mirdo a responsabilidade de dar continui-
dade afolia. Sdo criangas cujos nomes sdo
citados pelos jovens da terceira geracdo:
Irene, Maria, Leticia, Tomé, Miguel, Heitor,
Luisa, Pedro, Erica, Isadora, Vicente, Lucas,
Ernesto, Tomas, Vinicius, Antonia, Teresa,
Matias, Isabel, Nina, Celeste, Beatriz,
Olivia, Helena, Eduardo, Lais, Sebastido,
Heloisa e tantos mais que, desde j4, en-
xergam o Carnaval por meio dos olhos do
dragdo. Para aqueles que sentem que o
Carnaval é sindnimo de vermelho e ama-
relo ou que vermelho e amarelo sdo sind-
nimos de Carnaval, o futuro estda em curso.
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Com uma trajetdria que vivenciou a dita-
dura e a censura, que expds e criticou a
conjuntura politica do pais, que vivenciou
o inchaco das ladeiras de Olinda e que
buscaacadaanosereinventar,o EuAchoé
Pouco é icone do carnaval pernambucano.
E impossivel pensar no Carnaval de Olinda
ou de Pernambuco sem visualizar sua
onda vermelha e amarela. Por ser parte
dessa histéria, foi incluido no Inventario
Nacional de Referéncias Culturais do
Frevo, uma pesquisa que gerou contetdo
para a elabora¢do do dossié que deu ao
frevo o titulo de Patriménio Cultural do
Brasil. Pela contribuicdo a propagagdo do
frevo, o bloco tem um de seus estandar-
tes integrando o acervo exposto no Paco
do Frevo, “um espaco dedicado a difusdo,
pesquisa, lazer e formagdo nas dreas da
danca e musica do frevo, visando propa-
gar sua pratica para as futuras geracbes”.

Os que estdo a frente da organizacdo do
bloco sempre valorizaram e respeitaram
a opinido da Velha Guarda, preocupan-

do-se em manter a tradicdo e inovar ao
mesmo tempo. O que é tradicional ndo é
estanque; adapta-se a realidade e esta
vivo. Sempre viva também é a vontade de
celebrar — celebrar datas, a Velha Guarda,
a amizade... No Eu Acho é Pouco, tudo se
festeja: os elos afetivos, as afinidades po-
liticas, as discordancias e até mesmo as
arengas, saudar quem ja se foi e quem, a
cada ano, faz sua estreia no Carnaval ves-
tido de vermelho e amarelo.

Mais de 40 anos depois, ou melhor, com
quase 45 carnavais ininterruptos, preo-
cupa-se em registrar essa histdria para
que possa ser contada, complementada,
revista, reescrita, reinventada e perpetua-
da em versos, prosas, poesias, narrativas,
imagens e recordagdes. Como um bau de
memorias, repleto de recordag¢des afeti-
vas em experiéncias vividas ou em objetos
guardados, deixamos uma heranca que
espelha a folia, o frevo e a prépria identi-
dade pernambucana.
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EPILOGO

Janeiro de 2019. O Brasil tem um novo presidente,
mas é o nome de Luiz Indcio Lula da Silva que apare-
ce nacamisa do EuAcho é Pouco.

Lula livre.

Em vermelho e amarelo, junto a outros gritos que das
ruas se deslocaram para a arte concebida porjuliana
Calheiros: “Ndo basta ndo ser racista, é preciso ser
antirracista”, “Marielle presente”, “Foi golpe”.

Sdo simbolos e frases que traduzem o “mar agita-

do da Histéria”, nas palavras da designer e artista
visual. “Aideia era de um mar mesmo, em que as
pessoas mergulhassem nas suas linhas, nas frases
que seguiam aquele ritmo”, conta. Aguas turbulentas
assustam, mas geram energia em potencial, pois “ha
sempre um copo de mar para um homem navegar”,
como diz o poema de Jorge de Lima.

E o que se esperar de um bloco de Carnaval em meio
ao retrocesso? “Ndo sei, leia na minha camisa”, canta
Gal no verso de Caetano. Uma ideia ndo se prende,
responde o Eu Acho é Pouco, responde Valentina
Trajano: “Crescemos aprendendo com nossos pais,
vendo-os lutar com leveza e irreveréncia. Vamos
seguirassim, com muito orgulho”.

Com seu pai, Newton, e com seu sogro, Ivaldevan,
Maria Chaves aprendeu que “liberdade é pura,
nesse bloco é de colher”. Para o Carnaval de 2019,

SOMOS RESISTENCIA

ndo ha margem para hesitacdo, ela sabe: “A opinido
do bloco estd expressa nas frases que exemplifi-
cam nossa posi¢do e ndo deixam nenhuma duvida
sobre as nossas posi¢des em diversas frentes — em
género, raca e sexualidade, no preconceito, na
cultura e na politica”.

Esse bloco é comunista.

E enquanto houver Carnaval, diz Pio Figueiroa, “a di-
versidade em ser terd igualdade de poder”. Em 2019,
tudo é mais urgente. “Temos mais dor: a mentira se
tornou um projeto institucional. O assassinato de
Marielle estampa a injustica. Jean Wyllys é exilado
por ameagas a vida. Lula é um preso politico. Alama
recobre a nossa terra roubada. Mas ndo cessaremos
aluta, enquanto houver carnaval.”

Somos resisténcia.

Luciana Calheiros destaca essa frase da camisa,

dos broches e dos produtos pensados para o Bapho
do Dragdo. No seu 43° Carnaval, o Eu Acho é Pouco
inventa uma loja itinerante, uma nova possibilidade
de gerar receita, de se aproximar de quem se sente
acolhido pelo dragdo. E preciso estar atento e forte,
é preciso incentivar a criatividade e o amor nos
tempos de célera.

Eu acho que rua é o lugar.
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A estratégia — para o Carnaval, para um bloco funda-
do em 1977, para existir e resistir no que se vive agora
— éatentar para a capacidade de rearticulagdo que
sempre existiu. “Temos uma identidade formada e re-
conhecida, mas precisamos nos reinventar. Nada na
vida do bloco é estanque”, pontua Thiago Marinho.

Amamos a revolucdo.

No Eu Acho é Pouco de 2019, passado, presente

e futuro irrompem como em um redemoinho.
Solange Coutinho sublinha: “Nos anos 1980 e 1990,
as pessoas olhavam para o bloco como lugar de
resisténcia e de mobilizacdo. Vai ser a tonica agora.
Acabamos de perder a redemocratiza¢do”.

Mas “perderemos as fronteiras de nossos corpos
para sermos um s6, chamados assim de multiddo”,
lembra Pio.

Povo sem medo, diz a camisa. O dragdo ha de subir

a Misericérdia, talvez doiddo, sempre um odsis para
aesquerda festiva. Jesus vai descer da goiabeira? Na
camisa, ele ja estd, ao lado de negros e indigenas e de
quem acha que o amor é livre. Em bloco.

Fevereiro de 2019. Falta menos de um més para o
Carnaval, mas o Baile Vermelho e Amarelo ja foi para
arua, aberto e democratico na Praca do Carmo: "Por
isso eu grito até ficar bem rouco”. Nossas vozes ndo
se calam. A universidade tem que ser publica e trans
sdo joias.

De onde vai sair no sabado e na ter¢a? Guilherme
Calheiros ndo revela, mas todo mundo sabe que, da
Sé ou dos Milagres, do mosteiro ou da sede, ninguém
soltaa mdo de ninguém. “Eu acho que o amor é em
bloco”, ele diz e esta |3, no tecido.

A camisa fala e flutua em algum lugar, perto do
coracdo selvagem, embaixo do estandarte que
Nehilde levava e Juliana seduz, na urgéncia do tempo
presente ou nas fotografias que os folides de outros
estados enviam para nos lembrar: RESISTIMOS.

Carnaval é politica.

E nds achamos que vale a luta.
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FORTUNA CRITICA

POR LUCAS VICTOR SILVA

Diverso, irreverente, incansavel, multiplo, barulhento,
critico. De corpos nus e seminus, pintados, suados.
Herdis aparecem para brincar, assim como gigantes de
papel maché ou fibra. A maioria é de jovens, no entanto,
entre os mais velhos, em certa oportunidade, surge
uma figura montada a carregar as chaves da cidade.

Ha aderecos dos mais variados e criativos, assim como
flabelos e estandartes. Sdo multiddes, gente com gente,
pele a pele, de suor misturado. Habitam provisoriamen-
te ladeiras e ruas estreitas lavadas de restos de cerveja,
aguada chuva e urina. Caminham por largos e patios
quase sempre com igreja, mosteiro ou convento ao
fundo. Cores, muitas cores. Sol a pino para as mulhe-
res do dia e para homens, a meia-noite. Tocam alfaias,
trombones, pistons, saxofones, violdes, cavaquinhos,
surdos e pandeiros. Nunca é suficiente. Sempre se quer
mais. Nas colinas da antiga Vila de Olinda, exclamam:

Eu acho é pouco!

Muitos somos testemunhas das folias da Marim dos
Caetés: as imagens desta festa ndo respeitam os limites
nacionais e estdo a disposicdo de todo o planeta.

Festa publica, sagrada e profana, de enorme apelo
turistico, assunto incontornavel das gestdes munici-
pais e simbolo das identidades locais, o Carnaval de
Olinda tem muita memoéria documental a espera do
trabalho investigativo da Histéria. Ao iniciarmos a
pesquisa, encontramos apenas uma obra de referéncia.

De autoria de José Ataide, a obra Olinda, Carnaval e
povo: 1900-1981, foi publicada em 1982, pela Fundacdo
Centro de Preservagdo dos Sitios Historicos de Olinda,
na gestdo do prefeito Germano Coelho. Documento fun-
damental para nossa pesquisa, a obra retne cronicas,
documentos, partituras, fotografias, imagens, biogra-
fias de carnavalescos e informacdes sobre dezenas de
agremiagdes. E um ponto de partida relevante para que
pesquisadoras e pesquisadores possam construir uma
historiografia consistente sobre as praticas festivas que
acontecem anualmente em Olinda. Vale ressaltar que
as festas sdo pontos de observacdo singulares paraa
investigacdo sobre nossa sociedade, nossos processos
de hibridizacdo cultural, nossos movimentos identita-
rios, bem como sobre nossos dilemas e contradigdes,

paixodes e édios.

Este ensaio deve ser tomado como um convite para
que outros e outras profissionais da Historia conti-
nuem essa que foi uma primeira investigacdo sobre a
histéria recente do Carnaval de Olinda. Nossa limitada
contribuicdo é, respeitando o método historiografico,
tecer umarede de acontecimentos, descontinuidades,
permanéncias, interpretacdes, notas de pesquisas e hi-
poteses que oferecem aos leitores e leitoras paisagens
histéricas com personagens, datas, narrativas e me-
marias sobre a folia olindense entre a segunda metade
do século XX e oinicio do século XXI. Esperamos que




vocé que se aventura nestas 1. Este texto foi
produzido com
financiamento do Fundo
Estadual de Apoio a
Cultura de Pernambuco
(FUNCULTURA - PE)

paginas possa refletir sobre
como o Carnaval de Olinda era

muito diferente do que é hoje

para a elaboracdo de

e de como ele se transformou e relatério de pesquisa

adquiriu as cores atuais.? wlrealiEiE

da agremiacdo
Carnavalesca Eu Acho
é Pouco. Este ensaio
oferece umaversio
sintetizada de 2 textos
divulgados em 2015

no relatério “Como o
Carnaval se vestiu de
vermelho e amarelo”.

O recorte temporal, entre a
segunda metade do século XX
eoiniciodoséculo XXI, indica
que investigamos o que o saber
histérico qualifica de Histéria
do Tempo Presente. Isso signifi-
caque, para o historiador, pesquisa-se:

um tempo que é o seu proprio tempo com testemu-
nhas vivas e com uma memoéria que pode ser a sua.
A partir de uma compreensdo sobre uma época que
ndo é simplesmente a compreensdo de um passado
distante, mas uma compreensdo que vem de uma ex-
periéncia da qual ele participa como todos os outros

individuos (ROUSSO, 2009, p.3)

Essa histéria recente do Carnaval de Olinda retrocede
no tempo até o final da década de 1960, quando o cha-
mado “golpe dentro do golpe” havia fechado violen-
tamente o regime. O Carnaval de Olinda de 1969 tinha
tudo para ser desanimado. A repressdo apertara o cerco
contra aqueles que demonstravam insatisfagdo com os
destinos do pais apés o golpe de 1964, quando o projeto
golpista das direitas abateu a ordem institucional,
redirecionando o pais no rumo de uma modernizacdo
autoritaria tutelada pelos militares e ndo permitindo

a continuidade do reformismo de Jango (NAPOLITANO,
2014, p. 19). Mas, como dizia o poeta, mais do que nunca
era “preciso cantar”! Quem sabe, assim, o Carnaval
poderia proporcionar espagos para a critica e parao
exercicio da liberdade desejada?

A partir do Ato Institucional n° 5, a ditadura constituiu
instituicdes responsaveis pela vigilancia, repres-

sdo, censura e tortura. Arepressdo ficou a cargo das

Delegacias de Ordem Politica e Social (DOPS) e do
DOI-CODI (Destacamento de Informacdes e Operacdes
- Centro de Operagdes de Defesa Interna). A censura

foi operacionalizada a partir da Divisdo e Servicos de
Censura as Diversdes Publicas do Departamento da
Politica Federal e do Gabinete do Ministério da Justica.
Em Pernambuco, a Delegacia de Costumes, ligada a
Secretaria de Seguranca Publica, exercia a fungdo de
vigiar os eventos publicos, coibindo os excessos e
cuidando para evitar que militantes politicos se utili-
zassem dos festejos para divulgar criticas ao regime.
Através de instituicdes como essas, a ditadura se res-
ponsabilizava em “educar” o povo tido como inculto no
que diz respeito a sua prépriaidentidade e desenvolvia
estratégias para o ensino dos “valores e ideais democra-
ticos” segundo seus interesses.

O controle do Carnaval, devido a sua popularidade e im-
portdncia social, era alvo de preocupacdo das autorida-
des. O historiador Diogo Barreto Melo (2011) destacou,
inclusive, uma proposta de lei estadual do deputado
Newton Carneiro, da base de sustentacdo da ditadura
apresentada em 1968, na Assembleia Legislativa de
Pernambuco (Alepe), que visava a proibicdo do Carnaval
durante 10 anos.

A proibicdo ndo vingou, restringindo-se a uma proposta
ndo aprovada pela Alepe e os Carnavais, mesmo que
vigiados, continuaram ocorrendo em Pernambuco. As
folias do Recife e de Olinda pareciam ser complementa-
res: a Velha Marim atraia moradores da capital que, por
suavez, recebia algumas agremiagdes olindenses nas
competicdes e passarelas oficiais. Em Olinda, também
acontecia umaalternativa ao Carnaval de massa e

do mela-mela (MELO, 2011) e a cidade era destino dos
banhos coletivos de mar apds o corso do Recife.

A moda dos banhos salgados em Olinda comecou no
inicio do século XX entre as elites da cidade do Recife
e dos engenhos do interior do estado. Gilberto Freyre
(2007, p.41), em Olinda, 2° Guia Prdtico, Histdrico
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e Sentimental de Cidade Brasileira, nos conta que

Avelhacidade, ha tanto tempo triste, se alegrou com
amoda dos banhos salgados. Comecou a se encher
de outubro até o Carnaval, de gente do Recife e dos
engenhos do interior que de dia tomava banho nos
Milagres, em Sdo Francisco, no Carmo, no Farol, os
homens de calcas compridas e camisas de listras, as
senhoras que ndo deixavam a vista quase nenhum
pedaco do corpo. De noite, entdo — principalmente
nas noites de lua —, todos saiam passeando pelas
praias, os mais velhos tomando fresco, as mocas de
cabelos soltos namorando de longe, por sinais de

leque ou de lenco, com os rapazes.

Poucas décadas adiante, as mudancas comportamen-
tais deixariam as vestimentas compridas, os corpos
cobertos e os namoros “de longe” definitivamente no
passado — sem falar da crescente preferéncia das elites
recifenses pela Praia de Boa Viagem, em especial apds
aconstrucdo da famosa avenida que a ligou a cidade

do Recife. Como veremos, ja em meados do século XX,

o panorama cultural das duas cidades e do pais seria
radicalmente alterado.

Apesar do contraste entre o recolhimento dos religio-
s0s nos mosteiros e a ocupacdo brincante das ruas, as
folias olindenses possuiam um cardcter mais pessoal,
mais familiar (BEZERRA; VICTOR, 2004). Brincava-se nas
ruas e brincava-se nos clubes como o Atlético Clube
Olindense e Olinda Praia Clube. Nos recintos fecha-
dos, havia a presenca dos setores mais abastados da
cidade, que dangavam, bebiam e se fantasiavam e
divertiam ao som de orquestras de frevo nos bailes.
Em alguns casos, os folides e folids brincavam todo

o triduo momesco exclusivamente nessas festas, que
duravam até o nascer do sol. Nas ruas, havia espaco
suficiente para a convivéncia entre os folides avulsos

e as agremiacdes e os seus membros.

O panorama do Carnaval de Olinda daquela época era

bastante diversificado. Seus habitantes se organizavam

em varios espacos e praticas festivas, como clubes de
frevo, bailes, maracatus-nagdo, maracatus de baque
solto, blocos, clubes de boneco e escolas de samba.
Essas manifestacdes sdo expressdes de diversas pra-
ticas culturais antigas que se perpetuaram no tempo
ao se adequarem as novas configuracgdes histdricas do
século XX. Também ndo podemos esquecer que essa
diversidade corresponde a variedade de grupos sociais
que, apesar das oportunidades de circulagdo, viviam em
condicdes de existéncia diferentes, com origens sociais
diversas — o que ndo nos autoriza a pensar em ver o
Carnaval como o espago no qual, com um certo roman-
tismo, classes menos e mais abastadas convivessem

harmonicamente.

Mesmo o Carnaval — a Histdria tem nos mostrado isso
— é manifestacdo das desigualdades sociais, dos confli-
tos cotidianos de uma época e de diferentes maneiras
de conceber a cultura e a festa. Depoimentos sobre o
Carnaval da cidade nos anos de chumbo registram, por
exemplo, apenas a presenca de trogas, clubes pedestres,
clubes de boneco e escolas de samba nas ruas da Cidade
Alta, sitio tradicionalmente ocupado pelos setores
médios e mais abastados do municipio (ATAIDE, 1982).

O que nos leva a questionar se os maracatus-nagdo e

de baque solto possuiam legitimidade social ou mesmo
permissdo para desfilar pelas famosas ladeiras ou se
ficavam apenas circunscritos a vizinhanca das sedes

ou de outros espagos mais acolhedores. Ndo sabemos,
por exemplo, como as tradicdes religiosas que ndo se
adequavam as praticas cristds tidas como normais eram

aceitas naquele espaco.

Em busca do frevo, folides e folids da Olinda das
décadas de 1960 e 1970 teriam a sua disposicdo trocas
como Cariri Olindense, Pitombeira dos Quatro Cantos
e Ceroula, clubes pedestres como Elefante de Olinda e
Marim dos Caetés e clubes de boneco como o Homem
da Meia-Noite. Em Pernambuco, desde o inicio do
século existem os chamados clubes pedestres que

arregimentavam membros dos grupos sociais menos
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abastados ao som de orquestras de metais. O termo
pedestre fazia referéncia ao modo como as agremiacdes
se apresentavam — a pé — e as diferenciavam dos eli-
tistas clubes de alegorias e criticas que se exibiam sobre
carros. Até os anos 1930, suas orquestras executavam
diversos géneros musicais. Posteriormente, o reperto-
rio foi restringido ao frevo, género também aparecido
em meados dessa mesma década. Ao longo dos anos,
convencionou-se dividir os clubes pedestres em funcdo
do turno em que desfilam: as trocas teriam a presenca
diurna e os clubes, noturna. Havia ainda algumas dessas

agremiacdes que desfilavam com carros alegdricos.

Em Olinda, existiam também os clubes de boneco,

a herdar a mesma estrutura orquestral (metais) dos
clubes pedestres como A Mulher do Dia e O Menino

da Tarde. 0 Homem da Meia-Noite data de 1931, sendo
uma dissidéncia da Troca Cariri Olindense. Esses ndo
traziam estandartes, mas bonecos de até 3 metros de
altura feitos de materiais como papel maché, fibra e te-
cidos. Em algumas agremiagdes, o boneco carrega forte
simbologiareligiosa e ganha o nome de calunga.

Articulados as praticas religiosas afro-brasileiras, o
Carnaval reservava os maracatus-nagdo como Maracatu
Nacdo Tigre, Maracatu Nagdo Axé da Lua, Maracatu
Ledio Coroado e Maracatu Nagdo de Luanda. O termo
maracatu nomeava uma diversidade enorme de praticas
festivas dos pobres livres e escravizados cujos primeiros
registros remontam ao século XIX. Inicialmente, eram
desqualificados como divertimentos, como manifes-
tacOes da falta de civilizacdo e da moralidade cristd e,

para muitos, como percebemos, assunto de policia.

As representacdes acerca do maracatu e de outras
praticas festivas, até entdo indesejaveis como o
entrudo e mesmo os clubes pedestres, se modificaram
com o advento do regime republicano, a partir de 1889.
Pelaimprensa, a partir de entdo, divulga-se o imperati-
vo de conhecer e preservar manifestacdes momescas

agorarepresentativas de uma tradigdo cultural de

Pernambuco. No entanto, os maracatus continuaram
enfrentando a repressdo estatal, como a que aconteceu
de maneira mais sistematica entre 1937 e 1945, durante

o governo de Agamenon Magalhdes.

A politica autoritaria estadonovista concorreu para a
expulsdo dos terreiros de xangd, umbanda e jurema das
areas mais centrais do Recife e seu posterior desloca-
mento para suburbios da regido metropolitana, notada-
mente nas areas mais pobres e distantes do centro nas
cidades de Olinda, Jaboatdo dos Guararapes, Recife e
Igarassu (LIMA, 2009a). L6cus da manifestacdo dos mara-
catus (enredados, por sua vez, a um conjunto complexo
de praticas culturais e religiosas que transcendiam a
sazonalidade do Carnaval), novos espacos religiosos
foram recriados em areas de encostas, em mangues
aterrados, ou em sitios préximos a cursos d’agua
(FERREIRA, 2003). Em Olinda, ao longo do século XX,
houve a concentracdo de sedes de maracatus nazona

oeste da cidade, notadamente no bairro de Peixinhos.

Outra manifestacdo carnavalesca presente em Olinda
foram as escolas de samba que, em Pernambuco, datam
provavelmente da década de 1930. Ao longo dos anos,
em especial entre 1950 e 1980, a existéncia e a populari-
dade crescente dessas manifestacdes foram objeto de
polémicas intelectuais. O historiador Augusto Neves da
Silva evidenciou o combate encampado por intelectuais
como Gilberto Freyre e Mario Melo. Na terra do frevo,
as escolas de samba eram acusadas de serem artificiais
e pertencentes a uma “cultura alienigena”, “externa” e
“deformante” da cultura carnavalesca local, conforme
julgavam. Ao contrario do que pregavam, ha registro da
presenca de “grupos de samba” em Pernambuco desde
o final do século XIX (SILVA, 2011).

Para Neves da Silva, mesmo que em Pernambuco ndo
haja pesquisas a demonstrar continuidades entre as
sociedades carnavalescas de samba do século XIX e as
escolas de samba dos anos 1930, pode-se inferir que
houve didlogos entre as escolas locais e as cariocas, que
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desautorizam pensarmos as congéneres pernambuca-
nas como simples copias e subvalorizar as reinvencdes,
traducdes e recriacdes presentes em relacdes como
essa. Entretanto, naimprensa, combatiam-se inclusive
os subsidios, os apoios oficiais e mesmo os espacos nas
ruas ocupadas (as passarelas) pelas agremiagdes no
panorama carnavalesco (SILVA, 2011).

Organizadas em torno da Unido das Escolas de Samba
de Pernambuco (UESP), as escolas de samba resistiram
e cresceram em numero e popularidade até a década de
1980, quando o movimento de membros e espectadores
reflui, ap6s a retirada das passarelas do desfile das agre-
miagdes, um espaco diferenciado para apresentacdo
fundamental para esse tipo de agremiacdo. As escolas
de samba pagaram um precgo caro quando o modelo

de “carnaval-espetaculo” imposto durante a ditadura
militar vai progressivamente dando lugar ao modelo do
“carnaval-participacdo” no contexto da redemocratiza-
cdo (SILVA, 2011). Mesmo atacadas pelos discursos de
intelectuais e articulistas, essas agremiacdes resistiram
e permanecem com destaque no quadro das manifesta-
¢des carnavalescas do estado na atualidade. Em Olinda,
as escolas de samba Oriente, Preto Velho e Marrom e
Branco também dispunham das ladeiras da Cidade Alta
como palco parasuas evolugdes e festividades, arregi-
mentando dezenas de batuqueiros, e assim sobrevive-
ram a esta conjuntura desfavoravel.

Nas periferias de Olinda, localizamos outra pratica cultu-
ral significativa neste rapido panorama histérico. Os ma-
racatus de baque solto sdo manifestacdes originalmente
localizadas na zona da mata pernambucana. Apesar da
existéncia de diversos grupos na zona da mata, Olinda
tornou-se palco e sede de agremiacdes como o Maracatu
de Baque Solto Ledo Formoso de Olinda, fundado em
1973. A Cidade Tabajara, bairro de Olinda distante do
sitio histérico, por exemplo, viu nascer o Maracatu
Piaba de Ouro em 11 de setembro de 1977. Esses maraca-
tus carregavam herancas indigenas e africanas e se liga-

vam a diversas praticas culturais das areas canavieiras

como o cavalo-marinho, o bumba meu boi e caboclinhos
— transplantadas para dreas periféricas da regido me-
tropolitana do Recife em funcdo da intensa migracdo de
trabalhadores rurais durante o século XX, motivada pela
busca de melhores condicdes de vida.

Ndo sabemos precisamente quais os efeitos da ditadura
em cada uma dessas manifestacdes. Arepressdoea
censura durante a ditadura militar geraram uma tensdo
significativa entre os carnavalescos e folides. As insti-
tuicdes da repressdo atuavam no sentido de evitar a
presenca de militantes politicos nas agremiagdes, bem
como procuravam controlar as praticas culturais ndo
condizentes com o que definiam de “bons costumes”
(MELLO, 2011).

A presenca das travestis nas festas de rua ou nos clubes,
por exemplo, antagonizada por intelectuais desde a
década de 1950, seria objeto de proibi¢do na década de
1970. A repressdo implicou na prisdo de travestis e na
proibicdo de sua presenca nos bailes ou qualquer ajunta-
mento de folides. Uma das festas que mais destacavam o
travestismo no Carnaval, o Baile dos Artistas, no Recife,
foi proibido entre os anos de 1969 e 1975 (MELLO, 2011).

Mas a agenda repressiva era mais ampla, o que criava
um clima de medo e inseguranca nas ruas do pais sob o
manto de Momo. Seria o Carnaval um espaco possivel
de exercicio da liberdade de expressdo? A tradicdo cul-
tural poderia servir como mascara para a resisténciaea
critica. Ou melhor, o Carnaval poderia ser um momento
possivel de, sob o anonimato da fantasia carnavalesca,

fazer ouvir a critica a ditadura?

Mesmo nas folias, era perigoso assumir uma posicdo
de confronto a normavigente. Percebia-se a presenca
de um policiamento ostensivo instrumentalizando
arepressdo aos que brincavam o Carnaval como mo-
mento de suspensdo das hierarquias sociais. De fato,
aditadura agiu prendendo os que, sob efeito de alcool
e outras drogas ilicitas, agiam incomodando indivi-

duos, os que ironizavam instituicdes publicas ou que
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se envolviam em confusdes e balburdias. Ha registros
sobre a preocupacdo policial com o controle das bocas
de fumo e com a repressdo do consumo de maconhaem
ambientes fechados como clubes, gafieiras e dancings
(MELLO, 2011).

Ha, também, registros de prisdes de individuos que
infringiam o Cédigo Nacional de Transito durante os
desfiles do corso em Recife, de folides que trajavam
fantasias classificadas como “de mau gosto”, ou que
atentavam contra os “bons costumes”, ou que utiliza-
vam nas brincadeiras produtos como graxa, acido e
soda cdustica. Chegou-se a proibir inclusive o uso de
biquini e tanga nos bailes e desfiles (MELLO, 2011).

No Recife, as agremiagdes restava a busca de estraté-
gias para lidar com os olhares policiais, como o dis-
tanciamento de posicionamentos politicos explicitos
(MELO, 2011). A exemplo do que aconteceu durante o
Estado Novo, a ditadura da década de 1970 também se
esmerou no controle das tematicas dos desfiles das es-
colas de samba pernambucanas. Assim como na politica
cultural varguista, houve a imposicdo da exaltacdo de
vultos da chamada “histéria oficial” de viés conserva-
dor, em consondncia com a propaganda oficial ufa-
nista que, em tempos de tortura, censura e repressdo,
divulgavam imagens positivas do Brasil sob o chamado

“milagre econdmico”.

Sustentado pelo regime, o governo estadual investiu
em um outro modelo de carnaval ao longo da década de
1970. Priorizou a promocdo de um carnaval-espetdculo
em detrimento ao Carnaval fragmentado e disperso
das ruas. Para melhor controlar a folia e os folides, a
ditadura recortava e limitava os espacos carnavalescos
ao organizar os desfiles em torno de palanques oficiais
e arquibancadas. Dividindo o espaco da folia, a nova
politica cultural concorria para a contencdo das liber-
dades carnavalescas, dividia a massa festiva em atores
em desfile e espectadores passivos e ainda distinguia

socialmente ao circunscrever espacos especificos para

a fruicdo dos setores mais abastados nas arquibanca-

das e palanques.

E possivel que outros tipos de agremiacdes tenham
também sido objeto do controle da ditadura, como
parece ser o caso da Troca Pitombeira dos Quatro
Cantos, que, em 1968, desfilou com o tema Histéria da
nossa histdria (GASPAR, s/d). Ndo podemos precisar

se Olinda também foi alvo de uma vigilancia capaz de
alterar os temas das fantasias carnavalescas ou forcar
os folides a também buscar esse carater apolitico nos
desfiles. Ndo se sabe até que ponto as estratégias da
repressdo chegaram ao Carnaval de Olinda, que ndo
possuia o tamanho das festas da capital. No entanto,
ha umareferéncia de que “no ano de 1965, ndo houve
desfile da Troca Ceroula por conta da censura imposta
pelo golpe de 1964

Vale destacar um pequeno paréntese: nessa época,
apontavam-se importantes diferencas entre os
Carnavais do Recife, vistos como decadentes, e o de
Olinda, percebido como tradicional e participativo. Uma
das razdes apontadas para a decadéncia das folias da
capital eraa maneira como o regime militar havia orga-
nizado o Carnaval. Em contraste ao modelo do Carnaval-
espetaculo em pratica no Recife, vozes da imprensa
local representavam Olinda como bastido do Carnaval
tradicional. No Diario de Pernambuco, em 1980, 0 artigo
Alguns acreditam mesmo no carnaval-participacdo
registrava depoimento de folides descontentes com as
folias de Recife e ressaltava que a capital havia perdi-
do o posto de “melhor” Carnaval do Brasil para Olinda

e Salvador, “que fazem um

2. Cf.site oficial da Troga Carnaval sem passarelas, palan-
Carnavalesca Ceroula
de Olinda: http://

www.cerouladeolinda.

com.br/

ques e corddes de isolamento,
para que o povo possa livre-
mente cair na folia” 2 Alguns

3. Diario de
Pernambuco, 15 de
fevereiro de 1980, artigo
Alguns acreditam

anos depois, ja em 1986, o0 Jornal
do Commercio registrou que

mesmo no Carnaval-
participacdo. Acervo
Fundaj. Republica trouxe de volta para

“pelo menos uma coisa a Nova

4. )Jornal do Commercio,

os brasileiros: as pessoas volta-
8 de fevereiro de 1986,

matéria de capa sob
o titulo “Explosdo
de alegria nas ruas:

ram a brincar o Carnaval como
nos velhos tempos. Antes, o
Recife parecia um veldrio. Todos Eainatalcomolioions
tempos”. Acervo Fundaj.
corriam para Olinda. Ali, a todos
era permitido brincar a vontade,
sem repressdo. Uma alegria contagiante. Este ano, o

Recife retornou aos velhos carnavais”.*

De volta aos anos 1970, em contraste com a capital,
Olinda exalava um clima de cidade de interior. Claro
que, progressivamente, a cidade se transformava ao
longo do século XX. Do espago circunscrito ao sitio his-
torico de que nos falava o poema de Carlos Pena Filho,
aOlinda das paisagens claras e do “verd’agua”, a cidade
crescia em direcdo a Paulista. A cidade moderna chega-
va. Mas o fldneur ainda encontrava roupas secando nas
janelas e moradores sentados nas cadeiras colocadas
nas calcadas a aproveitarem a brisa maritima. A presen-
cade estabelecimentos comerciais em meio as residén-
cias era mais rara. Apesar da frequéncia de familias alu-
gando casas na Cidade Alta para aproveitar o Carnaval,
o comparecimento de turistas era bastante reduzido.
Ainda ndo havia tantos hotéis, pousadas, restaurantes,
lojas de artesanato, ateliés de artistas. As ruas eram,
sobretudo, pontos de encontro de vizinhos, familias e
amigos, onde os folides poderiam se reconhecer pelos
nomes, e que, durante o Carnaval, eram mais ocupadas
pelas agremiacdes do que por espectadores. Outro
aspecto importante: os organizadores leigos das pro-
cissdes religiosas eram os mesmos que organizavam as
agremiacdes carnavalescas angariando recursos para
custear os desfiles. Afamosa Banda Henrique Dias, por

exemplo, tocava nas procissdes e no Carnaval.

Se a construcdo do Complexo de Salgadinho e da
Estrada dos Bultrins da década de 1960 facilitou a inter-
ligacdo com o Recife, no que diz respeito ao Carnaval,
ndo havia ainda a presenca maciga de moradores da
capital nas folias olindenses. Apenas a partir da década
de 1990, as reclamacdes sobre a quantidade excessiva

de folides forasteiros durante o triduo momesco apare-
cerdo naimprensa e nos relatos de memdaria. Mesmo a
quantidade de agremiac¢des que desfilavam pela Cidade
Alta era pequena. Era um tempo em que, literalmente,
se uma turma como a da Pitombeira “ndo saisse, ndo

havia Carnaval”.

Aproveitando o clima tranquilo e boémio das ruas,
integrantes do Bloco da Saudade, fundado no Recife em
1973 por jovens, intelectuais e artistas da classe média,
desfilavam também em Olinda, onde eram recebidos na
casa de amigos sob uma chuva de confetes e jetones, o
que atesta esse caracter mais intimo das folias olinden-
ses dessa época:

0 Carnaval do Olinda era bem diferente do que é
hoje. Realizado pelos préprios moradores, recebia
apenas alguns poucos folides de fora e turistas.
Embora menos agitada do que hoje em dia, a festa
era, segundo depoimentos, bastante animada

(BEZERRA, VICTOR, 2014).

Havia moradores e artistas plasticos que se esmeravam
na decoracdo das varandas e fachadas da Cidade Alta,
utilizando tecidos coloridos que garantiam uma beleza
especial ao sitio histdérico sob o manto de momo. Vale
registrar que as varandas se transformavam em lugares
privilegiado para os residentes e convidados testemu-

nharem a passagem das agremiacdes.

Uma certa retérica alarmista estava presente naqueles
anos dificeis. Os processos historicos por que passava
Pernambuco concorriam para a decadéncia ou, como
falavam, para a “morte” do Carnaval local. As tradicdes
carnavalescas que justificavam a fama e a forca cultural
das folias do estado pareciam para muitos estarem
vias de desaparecimento. Através da imprensa, inte-
lectuais conversadores denunciavam a decadéncia da
festa, a perda da magia, do espirito acolhedor e familiar.
Reclamava-se do controle exercido pela ditadura mili-
tar, mas havia outros culpados também (MELO, 2011).

A musica juvenil era uma das acusadas. Falava-se da
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concorréncia enfrentada pelo frevo em relagdo ao rock
and roll, a musica baiana (lembremos o frevo elétrico de
Dodo e Osmar e de Moraes Moreira nos anos 1970 e da
axé music nos anos 1980), a musica tropicalista (lem-
bremos o repertorio que articulava elementos musicais
populares as influéncias do rock and roll e do pop e dos
diversos frevos em discos como Barra 69, Gilberto Gil,
Caetano Veloso, Legal, Fa-tal - Gal a Todo Vapor). Por
fim, também as escolas de samba eram culpabilizadas
pelo que Gilberto Freyre chamou de “despernambucani-
za¢do” da festa (MELO, 2011, p. 90) e por representarem
uma invasdo do carnaval carioca de grande popularida-

de no estado.

Havia uma juventude antenada com o movimento
internacional de contestacdo politica e comportamen-
tal. Os cabelos longos, as roupas coloridas, o gestual
ndo convencional denunciava que Olinda era espaco
da contracultura. Ao lado do Recife, Olinda foi um dos
principais palcos de manifestacdo da contracultura em
Pernambuco. O historiador Jodo Carlos de Oliveira Luna
(2010) mapeou diversos artistas e espacos que recebe-
ram a juventude do “desbunde” dos anos 1960 e 1970
nacidade. Antenados ao espirito tropicalista, a gera-
¢do udigrudi articulava diversas linguagens artisticas
misturando o popular, o erudito, a tradicdo, o moderno,
o pop, o underground, o experimentalismo, o regional,
o nacional, ointernacional, o convencional, o bregaeo
sofisticado (RIDENTI, 2014).

Ndo podemos esquecer que esse modo de conviver com
os anos de chumbo era objeto de critica da juventu-

de politicamente “engajada” e inspirada nos ideais
comunistas — vivendo ou ndo na clandestinidade —,
que defendia a necessidade de continuar buscando na
resolucdo dos problemas politicos e sociais o caminho
paraa libertacdo coletiva (NAPOLITANO, 2014, p. 174).
Essa juventude “engajada”, sob a pressdo dos anos de
chumbo, pdde vislumbrar o Carnaval como espaco para
expressdo pelo menos implicita da critica politica, ao

menos discreta o suficiente para ndo serem submetidos

arepressdo. Nesse sentido, sugiram na década de 1970
agremiacdes formadas por individuos de classe média
oriundos do movimento estudantil, ex-presos politicos,
artistas e militantes de esquerda. E o caso do Ndis Sofre
Mais Néis Goza, no Recife, e do Lingua Ferina e Eu Acho
é Pouco, em Olinda, cujos nomes revelavam a disposi-
cdo de resistir com alegria e ironia ao regime.

Mesmo discordando da maneira como deveria ser vivida
ajuventude, parece-nos que, pelo menos, a convivéncia
carnavalesca, sobretudo em agremiagdes como essas,
era possivel, entre “caretas” e “desbundados”. Podemos
inclusive dizer que, por tras deste simplificado dualis-
mo, havia identidades mais fluidas e mutantes. Unidos
na perplexidade do devir histoérico, que parecia mais
rapido naqueles anos, inseguros quanto ao futuro que
lhes restava, eram artifices da sobrevivéncia ao sonhar
que aleveza do carnavalesco, mesmo que sob vigilan-
cia, pudesse atenuar, ainda que de maneira efémera e
durante as curtas folias de fevereiro, o peso que os anos
de chumbo depositava em suas costas.

A partir do final da década de 1970, a continuidade do
regime autoritdrio mostrava-se cada vez mais inviavel.
A oposicdo ao regime comeca a tomar os espagos publi-
cos. Fortalecia-se o projeto comum da redemocratiza-
¢do na militdncia dos mais diferentes grupos politicos
e movimentos sociais articulados em torno da defesa
das liberdades democraticas, da luta pela anistia e da

campanha pela constituinte.

Olinda continuava predominantemente residencial

e turistica, mas sofria com a heranca deixada pela
ditadura. A Regido Metropolitana do Recife, da qual
Olinda faz parte, vivia um momento de intensificacdo
do crescimento populacional devido ao éxodo rural,
umavez que a miséria e as péssimas condicdes de
vida expulsavam geragdes de trabalhadores rurais. O
crescimento urbano desordenado provoca a ocupagdo
de novos e precdrios recortes espaciais como mangues

aterrados e morros. Ao lado do crescimento das favelas,
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assistimos a persisténcia da precariedade dos servicos
publicos, a ampliacdo das atividades econdmicas infor-
mais, ao crescimento do desemprego e da explosdo da
violéncia urbana e ao aparecimento do crime organiza-
do (ANDRADE, 1997). “A democratiza¢do ndo chegou as
areas de dominio da miséria, da fome e das doengas”
(ANDRADE, 1997, p. 405).

Epoca de reconstrucdo institucional do pais, os anos
1980 também foram chamados de “década perdida”,
sobretudo pela crise e estagnagdo econémicas. No
entanto, também uma época de consideravel avanco
democratico com a presenca fortalecida de diversos
movimentos sociais de trabalhadores, mulheres,
negros, indios e camponeses sem-terra. A nova consti-
tuicdo remou contra a maré do neoliberalismo vigen-
te internacionalmente, estabeleceu novos direitos
politicos e sociais e reforgou a tradicdo corporativa e

nacional-estatista (REIS, 2014, p. 110).

Aos pouco, os ventos da redemocratizagdo possibilita-
ram que os militantes do PCB saissem da clandestini-
dade. No Carnaval de Olinda, militantes do “Partiddo”,
desde os inicios dos anos 1980, abriram, durante a
semana pré-carnavalesca e o Carnaval, uma “barraca”,
um bar improvisado para vender comidas e bebidas e
arrecadar fundos para as atividades eleitorais do parti-
do. A barraca foi batizada de “O bébado e a equilibrista”,
em referéncia a musica composta por Jodo Bosco e

Aldir Blanc que ganhou o apelido de “Hino da Anistia”.

0 conteldo da letra tematizava o exilio, a saudade dos
militantes e parentes expatriados, a tortura e o assas-
sinato do jornalista Vladimir Herzog. Enfim, narrava

um tempo em que o pais caminhava trépego como um
“bébado trajando luto” e a esperanca dancava “na corda
bamba de sombrinha”.

Repleto de militantes de esquerda, e em especial do
PCB, 0 Eu Acho é Pouco era presenca garantida na barra-
ca. Aos poucos, outros partidos de oposicdo ao regime
comecaram a montar também suas barracas visando

congregar militantes e angariar recursos. Localizadas
na Praca da Preguica, no Sitio Histérico, tornaram-se
espacos de encontro de intelectuais e militantes politi-
cos de esquerda. E o Carnaval continuava sendo um dos
espacos possiveis de articulacdo de militantes contra-
rios a ditadura, de exercicio de uma certa liberdade nos
comportamentos.

Algumas agremiagdes adquirem significativa visibi-
lidade a partir dos anos 1990. E o caso de Siri na lata,
Patusco e Bacalhau do Batata. Tanto do Siri na lata,
fundado em 1977, quanto o Grupo Andrquico Mistico
Carnavalesco Patusco, fundado em 1962, nascem com
a proposta de realizar um carnaval critico dos aconte-
cimentos politicos. O Siri se constituiu como uma troga
formada por intelectuais, jornalistas e outros membros
daclasse média que realizava desfiles e bailes ao som
do frevo. Seus desfiles iniciavam no Clube Atlantico,
chamado a época de “Maconhdo” por ser um “ponto
liberal e aberto”. O Patusco trazia uma proposta dife-
rente. Misturava diferentes modelos de agremiacdo.
Era uma “troga” saindo pelas ladeiras de Olinda com
estandarte na frente, adeptos e orquestra fantasiados
atras. A diferenca estd na composicdo da orquestrae
no repertoério. O Patusco tocava samba e seus musicos
tocavam instrumentos tipicos de uma escola de samba.

Fechando o Carnaval de Olinda, comandando as festas
na Quarta-feira de Cinzas, havia a Troca Bacalhau do
Batata. Aimprensa destacava a multiddo que seguia o
estandarte formado por um bacalhau in natura e outros
ingredientes utilizados no seu preparo. A agremiacdo
foi fundada pelo garcom Isaias Pereira da Silva, mais
conhecido como Batata, para animar a folia daqueles
que trabalhavam durante o Carnaval e folgavam apenas
na quarta-feira de cinzas, com o Carnaval ja findado.

Ndo podemos esquecer que novas agremiagdes po-
pulares também surgiram, como os clubes de bone-
cos Garoto da Ilha do Maruim (1990), Linguarudo de
Ouro Preto (1983) e o Urso Branco do Zé (1992), dentre
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outras incontaveis que surgem
espontaneamente e muitas
vezes tém vida efémera. Outra
agremiacdo de grande reper-
cussdo no Carnaval de Olinda
e fundada mais tarde, em 1995,
é o Enquanto isso na sala da
justica, uma troca formada
por folides da classe média
fantasiados de super-heréis de
desenhos animados e revistas

em quadrinho.

0 Carnaval de Olinda também
era palco dos blocos de orques-
trade pau e corda e seus corais
femininos.® Em 1992, aparece o
bloco Eu quero mais com seu
flabelo em formato de sombri-
nha de frevo nas cores azul,

vermelha, amarela e branca

5. Em Pernambuco,
desde o inicio do século
XX, a palavra bloco
designa as agremiacdes
de orquestrade

pau e corda e coral
feminino que cantam
apenas as marchas

ou frevos de bloco.

No entanto, podemos
inferir que o termo
nomeia, no contexto
nacional, agremiagdes
carnavalescas

variadas: os corddes
carnavalescos (R)),

os folides vestidos

de abadas em torno

dos trios elétricos

(BA), e mesmo os
grupos espontaneos e
temporarios de folides
no Carnaval de Olinda
ou Recife sdo tratados
indistintamente como
blocos de carnaval. Este
uso variado da palavra
bloco pode ser constado
em uma rapida consulta
em quaisquer jornais ou
portais de noticia.

em homenagem ao Bloco da Saudade (do Recife, mas

assiduo frequentador da cidade) e ao Eu Acho é Pouco.

A presenca desse tipo de manifestacdo no Carnaval da

cidade data doinicio do século XX. O Bloco Flor da Lyra,

fundado em 1976, era presenca nos desfiles momescos

na Cidade Alta. Em geral, os blocos eram formados por

grupos de classe média olindense.

Os anos 1990 possibilitaram, ainda, uma maior liber-

dade de expressdo aos folides, além de um noticidrio

politico bem agitado. O Carnaval de Olinda passava

por transformacgdes importantes durante essa década.

0 aumento do fluxo de turistas no Carnaval pode ser

entendido também como efeito do investimento na

atividade turistica ocorrido no Estado durante os finais

da década de 1970 e década de 1980. A construcdo do

TIP afastado do centro da capital ja congestionado e

do Centro de Convencgdes em Olinda foram iniciativas

relevantes do periodo. Ndo podemos esquecer que,

em 1982, Olinda foi declarada Patrimonio Historico e

Cultural da Humanidade pela Organizacdo das Nacdes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO),
0 que também concorreu para uma maior visibilidade
turistica da urbe. Além disse, em 1987 o Carnaval de
Pernambuco foi inserido no calendario turistico da
Embratur como um dos eventos mais destacados do
pais e ganhou status de roteiro turistico nacional.

As ruas ficavam cada vez mais repletas de turistas
jovens que alugavam casas da Cidade Alta. Nesse
sentido, podemos inferir que os esfor¢os governamen-
tais para a atracdo de folides para o Carnaval de Olinda
davam resultados. O que trouxe algumas consequéncias
para as agremiagdes carnavalescas. Aimprensa regis-
trava a reclamacdo dos moradores incomodados com
afalta de espaco para os desfiles e das agremiacdes
obrigadas a mudar os itinerarios tradicionais na direcdo
de espacos menos congestionados. Multiddes sem
rosto, automaveis, trios elétricos, barracas armadas por
populares ou pelas industrias de bebidas patrocinado-
ras diminuiam os espacos disponiveis a passagem das
agremiacdes nos principais polos da folia como Ribeira,
Praca do Carmo, Praca de Sdo Pedro e Quatro Cantos.

Surgiam novas agremiacdes e algumas inclusive ad-
quiriram um tamanho significativo aderindo aos trios
elétricos. E o caso das Virgens do Bairro Novo, agremia-
¢do fundada em 1953 por banhistas da orla de Olinda.
Caraterizada pelairreveréncia e pelo ridiculo, desfila
no domingo da semana pré-Carnavalesca reunindo

um nimero crescente de homens vestidos de mulher.
Arregimentam multiddes animadas por diversos trios
elétricos que desfilam pelo Bairro Novo. Em 2001, uma
briga internaresultou na saida de alguns membros e na
fundacdo de umadissidéncia sob o nome de Virgens de
Verdade que desfila no mesmo formato, arregimentan-
do também multiddes e trios elétricos.

Era um carnaval diferente que se estabelecia nas ladei-
ras histdricas. O suplemento cultural do Didrio Oficial
do Estado de janeiro de 1991 publicava o artigo Olinda:
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sufoco da alegria pontuando as diversas transforma-
cdes pelas quais passava a festa. Sobre as dificuldades
advindas do aumento da quantidade de turistas, a arti-
culista publicou o depoimento de Ivaldevan Calheiros,
presidente do Eu Acho é Pouco:

Ninguém melhor para comentar a falta de espaco
que Ivaldevan Calheiros, presidente do bloco Grémio
Litero Recreativo Cultural Misto Carnavalesco Eu
Acho é Pouco — ou simplesmente Eu Acho é Pouco.
“E tanta gente, que ndo da para fazer a concentragdo
na frente da sede na Ribeira, como era de costume.
Ndo ha coordenacdo. A prefeitura permite barracas e

instala trio elétrico nas pracas. Fica uma loucura.”

Aarticulista destaca ainda o desencanto do carnavales-
co com outras mudancas que aconteciam nos desfiles
das proprias agremiacdes tradicionais, como a utiliza-
cdo de automoveis, também provocada pela falta de

espaco para a passagem nas ruas apinhadas de gente:

Para Ivaldevan, tradicionais blocos como Pitombeira
dos Quatro Cantos e o Elefante de Olinda estdo
perdendo suas caracteristicas. “Estdo desfilando com
carro alegérico, introduzindo producdo tipo Rio de
Janeiro. A falta de espaco levou esses blocos a coloca-
rem a orquestra em cima de caminhdo. Ndo tem nada
aver com o Carnaval de Olinda, como também ndo

tém as musicas de lambada e danca da galinha”.

O artigo ressalta ainda a insatisfacdo dos musicos para
com as novas condi¢des dos desfiles: os empurrdes e
cotoveladas frequentes afastaram muitos das ruas da
Cidade Alta. A autora continua a matéria esclarecendo
que o tamanho da festa exigia um esforco de gestdo
maior por parte do poder publico e de entidades como
aSociedade dos Moradores da Cidade Alta na organi-
zacdo dos horarios e itinerarios das agremiacdes. Mas
a presenca cada vez maior do poder municipal trazia
também consequéncias indesejadas. A prefeitura pre-
cisava angariar recursos para auxiliar financeiramente

as agremiacdes. E para isso precisava negociar com

patrocinadores e comerciantes o uso do espago publico
paraainstalacdo de palanques e barracas de comidas e
bebidas — o que terminava por dificultar os desfiles dos

grupos carnavalescos.

Ndo podemos esquecer que a intensificagdo da procu-
ra pelo aluguel dos imoveis no periodo carnavalesco
elevou substancialmente os precos pela temporada.
Isso concorreu para que um nimero crescente de fami-
lias, ano a ano, deixasse o Sitio Histérico em troca de
bons aluguéis e se afastasse das agremiacdes. E mesmo
que ndo alugasse suas residéncias, antigos moradores
fugiam da Cidade Alta por ndo se identificarem com a
nova identidade da festa.

Olinda era considerada “o baluarte e a ultima trincheira
do frevo” e a “capital da resisténcia” em contraste ao
recém-criado Carnaval do Bairro de Boa Viagem, que era
representado como o “foco da traicdo”, umavez que o
Recife estava “trocando a pernambucanidade do frevo
pela ‘baianice’ do axé music”.® As criticas as transforma-
¢cdes do Carnaval da década de 1990 comecam a apare-
cer nos jornais. Um articulista do Diario de Pernambuco
culpava os governos municipal e estadual pelo que
acusou de “assassinato do frevo”, por patrocinarem a
realizacdo do Carnaval de Boa Viagem e do Recifolia,
carnaval fora de épocarealizado durante a década de
1990 e inicio dos anos 2000. O jornalista desqualificava o
axé music e explicava que o sucesso do género era obra
dos investimentos da industria fonografica: “A verdade
é que ndo é dificil fazer sucesso. O baiano é quem faz
frevo ruim, samba ruim, reggae ruim e chama tudo de
axé music, tem o ano inteiro de investimento da indus-
tria fonografica, adesivo e esquema de divulgacdo em
radios e televisdes”’

6. Diario de E para se contrapor ao cres-

Pernambuco, 12 de
fevereiro de 1994.
Acervo Fundaj. baiana” no Carnaval, a Cimara

cente sucesso da “musica

7.Diarlo de de Vereadores de Olinda, entre
Pernambuco, 12 de

fevereiro de 1994. 1992 e 1993, chegou a discutir
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uma lei limitadora da execucgdo 8. Diario de
Pernambuco, 5 de

dos ritmos “invasores” pelas

fevereiro de 1993. Artigo
Procuradoria ndo quer
a lei do frevo em Olinda.

bandas, orquestras e aparelhos

de som ligados durante o perio- Acervo Fundaj.
9. Jornal do Commercio,

do momesco na cidade (SILVA, 21 de fevereiro de 1990.

2013). Era estabelecido o limite Acervo Fundaj.
minimo de 60% de frevo no re-

pertdrio dos festejos. A lei Municipal 4.588, de autoria do
vereador Fernando Gondim, encontrou inclusive oposi-
¢do da Procuradoria Juridica do Municipio de Olinda, do
Conselho do Carnaval Municipal e da Fundacdo Centro
de Preservacdo dos Sitios Historicos de Olinda, que
julgavam que a proposta seria entendida, pela imprensa
nacional, como uma pratica repressiva do municipio e
que ndo era possivel regular uma manifestacdo espon-
tdnea como o Carnaval. A medida também contrariava
adiversidade cultural local, uma vez que o frevo era
apenas umas das varias expressdes “espontdneas” da

cultura pernambucana®

Sobre os modismos musicais, 0 Eu Acho é Pouco se
instituia como uma trincheira em defesa do frevo. E o
que registra o Jornal do Commercio de 21 de fevereiro

de 1990. O articulista destacava que:

Todas as musicas tocadas durante o desfile sdo
ritmos da terra, como os frevos de rua, de bloco e
cancdo, além dos hinos das agremiacdes olindenses.
“Os novos ritmos e modismos, como a lambada, ndo
fardo parte do nosso repertorio”, afirma Antonio

Chaves (um dos fundadores da agremiacdo).’

Do ponto de vista musical, a tentativa de restringir a
execuc¢do dos novos géneros e modismos musicais era
uma estratégia de resisténcia a diversidade musical que
tomava os espacos tradicionais. Em 24 de fevereiro de
1993, 0 Jornal do Commercio publicou o artigo Todos os
ritmos valem em Olinda registrando a variedade sonora
no panorama carnavalesco olindense. Além das ruas e
residéncias que tradicionalmente recebiam os folides, o

artigo registra a existéncia de barracas e bares voltados

para o publico jovem que aproveitava um carnaval
paralelo ao dos desfiles das agremiacdes olindenses e
animado por potentes caixas de som. Segundo o articu-
lista, subindo as ladeiras, havia “barracas padronizadas
(que) tocavam de tudo (...). Subindo pelas ladeiras, era
dificil precisar a quantidade de pessoas que dancavam.
Muita animacdo mesmo. Nas portas das casas, até as
caixas de som particulares do lado de fora das janelas
servia de pretexto para a diversdo”.

Havia também uma diferenca de publicos jovens, o que
nos leva a percepcdo de que os espacos carnavalescos
eram ocupados por folides de diferentes gostos musi-
cais e jeitos de brincar o Carnaval. A Ribeira estava ocu-
pada por jovens de classe média, os “caras pintadas(...)
com suas peles bronzeadas e bem-tratadas dangando
musica baiana”. O Bar Sexolandia também era espaco
do “repertdrio basicamente baiano”. Havia também os
bares que atraiam “um publico mais ‘cabeca’, formado
por artistas e intelectuais. Era o Bolas Bar, que radi-
calizava mais ainda no ecletismo, tocando até rock, e
ninguém reclamava”. Na Rua do Amparo, havia o Projeto
Reggae na Rua com um “improvisado tablado onde o
performer Ricardo ‘Papa Figo’ Saquarema cantava, de
sunga, tudo que fosse tocado em playback. O repertério
ia de Swing da Cor, com Daniela Mercury, a Me chama
com Marina Lima”.

O articulista ainda destacou a polémica que esses
repertdrios e novos espacos de fruicdo carnavalesca
suscitavam na cidade: “Certamente este tipo de show
desagrada aos mais ortodoxos, mas Olinda é isto”. Nesse
sentido, as ruas carnavalizadas eram palcos de conflitos
de representacgdo. Os mais “ortodoxos” insistiam em
afirmar que o Carnaval de Olinda deveria manter-se

0 mesmo, imaginando que as tradicdes poderiam ser
imutdveis e ndo se transformarem com a passagem do
tempo. Enquanto isso, outros subvertiam as praticas tra-
dicionais, criavam e recriavam espacos de fruicdo e lazer.

Incorporavam novos ritmos a diversidade cultural local.
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Nos anos 1990, o aparecimento de novos géneros retra-
taa progressiva segmentacdo do mercado fonografico
brasileiro. Os herdeiros da MPB continuam produzindo
para uma audiéncia elitizada. O rock ja havia conquis-
tado a preferéncia das novas geracdes desde a década
anterior. Momento de maior autonomia de artistas
populares em relacdo a industria cultural, as Gltimas dé-
cadas foram palcos de musica brega, pagode, sertanejo,
lambada, axé, rap, funk, reggae e manguebeat, dentre

vdrias outras possibilidades.

Ocupado cada vez mais por jovens turistas com outros
gostos e praticas festivas, o Carnaval de Olinda abria
espaco para novas formas de convivéncia, nem sempre
tranquila, entre o antigo e o novo, entre o tradicional

e o moderno, entre o Carnaval como produto turistico
mercantilizado e a folia como brincadeira urbana e po-
pular, entre a musica folclérica ou popular local (frevo,
maracatu, afoxé, caboclinhos, entre outros) e a musica
daindustria cultural nacional e internacional (axé-mu-
sic, pop, reggae, rock), entre o Carnaval das familias e
amigos mais chegados e a festa dos turistas brasileiros
ou “gringos” e estranhos as praticas carnavalescas mais
antigas e consolidadas e outros adeptos pernambuca-
nos dos modismos musicais ocupantes das imediagdes
do Mercado da Ribeira (que ganhou o apelido de “Bahia
Pernambucana”).’® As orquestras das agremiac¢des
tradicionais sofriam a concorréncia do som mecanico
instalado nas janelas e favoreciam a aglomeragdo de
folides a dancar os ritmos da moda.

As polémicas em torno da presenca da musica ndo per-
nambucana no Carnaval local afetaram também a acei-
tacdo de novas manifestacdes culturais de emergéncia
recente em Pernambuco, como os afoxés. Foi necessario
lutar e resistir para conquistar um local legitimo dentro
da cena carnavalesca pernam-
bucana. A partir da década de

10. Jornal do

1970, sugiram diversos afoxés et 220
fevereiro de 1993,
artigo Ritmos da Bahia
dominam Olinda.

nas cidades irmds. Em Olinda e

no Recife, folides e militantes

Acervo Fundaj.

do movimento negro atuaram na formacdo de grupos
praticantes da nova manifestacdo e na luta pela sua
presenca nos espacgos da folia. Na Marim, apareceram
grupos como 0 Ard 0dé (fundado em 1982) e 0 Alafim
0y6 (fundado em 1986). Os afoxés possuiam, como ainda
possuem, sedes funcionando em terreiros de candom-
blé. Podemos entendé-los como recriagdes dos batu-
ques e festejos negros presentes nas grandes cidades
brasileiras desde o século XIX.

Segundo o historiador Ivaldo Lima (2009b), desde a
década de 1980, os afoxezeiros e militantes do movi-
mento negro atuam na construcgdo de sua legitimidade
da “terra do frevo e do maracatu”. Sendo acusados por
intelectuais locais de praticantes de uma manifestacdo
baiana, portanto invasora, os grupos reforcaram seu
enraizamento na cultura negra e africana, enfatizando o
parentesco entre afoxés e maracatus e na sua dimensdo
de “candomblé de rua” pois continuam mantendo sua
vinculacdo religiosa, diferentemente do que vem ocor-
rendo com os afoxés baianos como o Filhos de Gandhy.
Ao longo do tempo, os afoxezeiros desenvolveram
estratégias visando conquistar aceitacdo e visibilidade
em Pernambuco: cresceram em nlimero, organiza-

ram a Unido dos Afoxés de Pernambuco (UAPE), estdo
presentes em eventos como a Terca Negra realizada

no Patio de Sdo Pedro, no Recife, sob a organizacdo do
Movimento Negro Unificado, gravaram CDs e viajaram
em turnés para a Europa (LIMA, 2009b). Nas duas primei-
ras décadas do século XXI, os afoxés foram reconhecidos
como participes do Carnaval tradicional de Pernambuco
e presencas garantidas nas programacoes oficiais.

0 Carnaval dos anos 2000, em Olinda, também foi mar-
cado pelo aparecimento de grupos percussivos inspira-
dos na tradicdo musical dos maracatus. 0 Movimento
Mangue havia conferido nova visibilidade publica aos
maracatus e favorecido a sua transformagdo em simbo-
lo daidentidade pernambucana. Inclusive, influenciou
jovens da classe média e da elite local a adquirirem
alfaias e integrar diversos maracatus da cidade.
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Posteriormente surgiram novos grupos percussivos
formados majoritariamente por jovens da classe média
de Olinda e do Recife, que se definiam como maracatus.
Ndo podemos esquecer que, desde o final da década

de 1980, ja existia o Maracatu Nacdo Pernambuco,
também formado majoritariamente por artistas da
classe média com o objetivo de divulgar o maracatu no
Brasil e no mundo. Nos anos 1990 o grupo conseguiu
um significativo sucesso, chegando agravarumCDea
realizar turnés fora do estado. Durante alguns anos, o
Nacgdo Pernambuco realizava apresentacdes bastante
concorridas, chamadas de ensaios, no Mercado Eufrasio
Barbosa, no Bairro Varadouro, em Olinda. Centenas de
jovens se divertiam cantando e dancando a coreografia

dos maracatus.

Influenciados pelo Manguebeat e pelo Nagdo
Pernambuco, esses diversos grupos percussivos pos-
suem diferencas significativas em relacdo aos maraca-
tus: diferem na longevidade, nas maneiras de organiza-
¢do interna, nos propdsitos e no vinculo religioso. Para
Ivaldo Marciano Lima (2013, p.114), os maracatus-nacdo
sdo grupos “que possuem fortes relagdes com as pra-
ticas, costumes e religides de divindades e entidades,
além dainsercdo em uma comunidade”. J4 os grupos
percussivos sdo “formados por jovens de comunidades
diversas, normalmente oriundos das classes médias,
aproximando-se em sua caracterizacdo de grupos para-
folcléricos”. Segundo o antropélogo Leonardo Esteves
(2013, p.76), os grupos percussivos sdo exemplos da
circulagdo de expressdes culturais populares em outros

grupos sociais.

Avalorizacdo da musica popular folclérica pelos
mangueboys e das praticas musicais dos maracatus-
nacdo pelos jovens de classe média é efeito do reforco
das identidades locais em uma conjuntura de avanco
da globaliza¢do no pais. Ndo podemos esquecer que a
emergéncia dos afoxés neste contexto carnavalesco
pode ser entendida também como efeito da reinvindica-
c¢do de identidades étnicas.

Convivemos com uma dindmica constante de reinven-
cdo de tradigOes regionais e locais. E o Carnaval de
Olinda tem se constituido em local privilegiado para
se trajar a bandeira de Pernambuco, cantar seu hino
em ritmo de frevo, empunhar sombrinhas para fazer o
passo ou tocar tambores de maracatu. E o palco onde
se reafirma que Pernambuco tem o melhor Carnaval
do mundo e que “nds somos madeira de lei que cupim
ndo réi”, como registrou Capiba em uma de suas mais

conhecidas composicdes.

O reforco da identidade local influenciard também a
criacdo de novas politicas publicas em Olinda, o que
terd consequéncias na gestdo do Carnaval. Essa reva-
lorizacdo das formas mais tradicionais de realizacdo

do Carnaval vai se estender as politicas publicas na
gestdo da prefeita Luciana Santos (PC do B) em Olinda,
na primeira década do século XXI. Os grupos politicos
saberdo legitimar suas praticas agenciando as identida-
des locais. 0 modelo de folia, inclusive, foi mantido nas

gestdes posteriores até os dias atuais.

Em Olinda, a gestdo municipal investiu no didlogo
com as agremiagdes na organizacdo dos itinerarios,
horarios e seguranca, no apoio financeiro aos grupos
tradicionais, na diminuicdo dos impactos da festa ao
Patrimdnio Historico, na racionaliza¢cdo do acesso ao
sitio historico durante os dias de momo e na captacdo
de recursos de patrocinio com industrias de bebidas

e empresas estatais, dentre outras medidas.

Uma das medidas mais notdrias de Santos foi a proi-
bicdo da utilizacdo de equipamentos de som no sitio
histdrico através da Lei 5.306/2001, sancionada no
segundo més de gestdo. Residéncias e, sobretudo, em-
presas privadas alugando grandes espagos colocavam
equipamentos de som nas janelas para criar focos de
folides. Além de colocar em risco as estruturas antigas
dos casarios tombados como Patriménio Arquitetonico
e Urbanistico nacionais, a pratica terminava por desfa-

vorecer as evolugdes das agremiacdes nas ruas estreitas
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do Sitio Histérico e as orquestras que eram abafadas
pela altura das caixas de som a tocarem o sucesso do
momento. Os empresdrios que alugavam grandes casas
paravender e comidas e bebidas e que eram favorecidos
pela criacdo destes pequenos focos de folia acusaram a
prefeitura de reprimir a veiculacdo da axé music no Sitio
Historico, uma vez que este era o principal repertério
utilizado. Indiretamente, a iniciativa da prefeitura de
Olinda possibilitou a melhora no fluxo das agremiacdes
nas ruas que continuavam, como continuam, apinhadas
cada vez mais por folides animados agora pelos ritmos

pernambucanos.

Por fim, estes escritos terminam fazendo referéncia a
personagens andnimos que muitas vezes permanece-
ram invisiveis pois ndo deixaram registro ou documen-
tacdo. Sdo folides fugazes que arrancam risos por onde
passam. Sdo admirados pela criatividade. Mas suas
criagdes muitas vezes sdo efémeras e desaparecem de
um dia para o outro. Falo dos folides andnimos que ndo
se associam a agremiacdes nem recebem tanta aten-
cdo dos que produzem os registros do passado. Esses
carregam uma antiga tradicdo carnavalesca, existente
desde pelo menos o século XIX, a da critica politica e de
costumes. Instituicdes publicas, privadas ou religiosas,
habitos culturais, tipos humanos, acontecimentos im-
portantes, regimes politicos, eleicdes, escandalos de cor-
rupcdo, problemas sociais, fatos e personagens histori-
cos, efemérides, personagens da vida politica ou mesmo
da ficcdo (literatura, cinema, televisdo), tudo isso, entre
outros assuntos, foi representado, ao longo das ultimas
décadas, através de fantasias, performances, mascaras,

aderecos, pinturas corporais, cartazes e faixas.

Muitas vezes, a critica politica aparecia também em
musicas, agremiacdes, carros alegoricos e bailes car-
navalescos. No entanto, esses eram espacos sujeitos a
maior intervencdo governamental. Mesmo nas épocas
em que os regimes politicos mais procuravam controlar
a proliferacdo dos sentidos, reprimir a critica e todas

as tentativas de demonstracdo de descontentamento,

havia folides criando estratégias visando abrir espacos

de exercicio da liberdade de expressdo.

A narrativa aqui construida aponta para as significati-
vas transformacdes pelas quais passou o Carnaval de
Olinda ao longo dos ultimos 50 anos. Novas praticas
culturais foram adicionadas a essa paisagem histd-
rica: os trios elétricos que animam as multidées de
homens travestidos das duas agremiagdes de Virgens;
os afoxés e 0s grupos percussivos apareceram e 0s
maracatus passaram a desfilar no centro histérico da
cidade. Ao lado do frevo, ndo sem protesto de muitos,
outros géneros musicais de alcance nacional ganha-
ram espaco nas folias olindenses. A prépria dindmica
urbana do centro histérico se transformou: a festa
perdeu seus fortes contornos familiares e locais e
passou a arregimentar multiddes, transformou-se

em produto turistico. No entanto, diversas tradi¢des
também permaneceram, pois se transformaram ao
sabor do tempo. O frevo e suas orquestras permane-
ceram animando os desfiles tanto de agremiac¢des anti-
gas como Elefante, Ceroula e Pitombeira, quanto das
novas como o EuAcho é Pouco. E as escolas de samba
continuaram suas atividades apesar do desestimulo
dos poderes publicos. Como elemento da cultura, o
Carnaval é mutavel e sempre submetido a atualizagdes
no tempo e no espago. As novidades ndo substituiam
as praticas ditas tradicionais, mas com elas dividiram,
muitas vezes, conflituosamente os mesmos espacos.
Esse texto é apenas um inicio de conversa sobre as inu-
meras mascaras que o tempo vestiu durante as folias

dos dias e noites olindenses de fevereiro.

LUCAS VICTORSILVA  E DOUTOR EM HISTORIA
(UFPE) E PROFESSOR ADJUNTO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO (UFRPE).
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NOTA DE LA TRADUCTORA

Traducir no siempre es una tarea facil. Traducir un libro como
éste, que habla sobre el Carnaval de Olinda y Recife, ciudades
de la region Nordeste de Brasil, que cita canciones y bromas
muy tipicasy llenas de dobles sentidos, llega a ser un verdadero
reto para un profesional de este drea.

Asi como en las mismas fiestas en el resto del pais - y en las que
existen fuera de él - este Carnaval tiene caracteristicas muy
particulares y esta lleno de tradiciones y connotaciones politi-
cas. Como la cultura brasilefia viene de la mezcla entre descen-
dientes de esclavos africanos, indigenas nativos, descendien-
tes de portugueses, holandeses... tenemos de cada uno de ellos
huellas en el idioma Portugués que se usa hoy en dia.

Si afiadimos a esto el inmenso sentido del humor, la poesia y la
creatividad de esta gente, tendremos entonces un texto lleno
de expresiones y argots casi que intraducibles y que deben,
aqui y de antemano, ser explicados para que los lectores hispa-
nohablantes entiendan de la mejor manera posible la historia
que queremos contar.

Eu Acho é Pouco, por ejemplo, es una frase que significa, para
unos, "poco me parece", en el sentido de que todavia no hay

RoJo v AMARillo

suficiente fiesta y que se quiere atn seguir disfrutando la
juerga. Ya otros ven el "a mi me parece poco", un regocijo iréni-
co aalgo malo que haya sucedido a alguien que no le caiga bien.

El formato elegido ha sido el que traduce por primera vez la pa-
labra al Espaiiol y en notas de pié de pagina y, a partir de ahi, la
sigue utilizando en su idioma original y en cursivas. La palabra
Bloco, por ejemplo, en una traduccioén directa, seria Bloque.
Pero aqui, en ese contexto, un Bloco significa una comparsa
o cualquier agrupacion que se organiza en Carnaval para salir
a desfilar por las calles con musica, baile, disfraces y mucha
cerveza. Algunos también alquilan un camioén (llamados trios
eléctricos), donde van cantantes y misicos, y donde va la gente
detras y alrededor del mismo, todos avanzando en bloque, de
ahi su nombre.

Unavez aclarado el sentido, nuestro texto repetira siempre las
palabras y nombres de sitios en Portugués, en cursivas, hasta
por qué el intraducible, cuando en su debido lugar, tiene mucha
mas fuerza que cualquier esfuerzo de explicacion.




EPIGRAFE

cQuién sabe todo lo que ya estd escrito tiene constan-
te reforma - pero no sabemos en qué rumbo va - al
bueno o el malo, todo el tiempo reformando?

JOAO GUIMARAES ROSA
GRAN SERTON: VEREDAS (1956)

DEDICATORIA

A todos los que ayudaron y ayudan a teiiir las calles de rojo y
amarillo.

A quién se atreve a pensar que es poco y que quiere mas, para si
y para los demas.

A Maria Alice dos Anjos, la Baixinha, y a Marielle Franco, dos mu-
jeres que no se conocian y que nos fueron quitadas, la misma
noche, tal vez para encantar y movilizar en otras paradas.

A la memoria de todos los otros y todas las otras que partieron
antes de ver ese libro listo, como Anna, Antonio, Breno, Creusa,
Chaguinhas, Chico, Francis, Henry, Newton, Norma y tantos
cuyas historias también se hacen presentes en estas paginas.

A los marginados, a los negros, negras e indigenas que siguen
amenazados, a los TRANS y a las TRANS - transexuales, trans-
gresores, transcendentales, a los izquierdistas y comunistas, a
los gays y lesbianas, a quienes no se encuadran, a quien luchdé y
todavia lucha contra cualquier dictaduray a los que encuentran
refugioy guarida al lado del estandarte y bajo el dragén.

Aquién seresiste.

A quien mantiene |la extrafia mania de tener fe en la vida en este
Brasil de 2019y a #LulaLibre, siempre.

PRESENTACION

Fruto de una extensa y afectiva investigacion, este libro propo-
ne un paseo por la cronologia rojay amarilla del Gremio Literato
Recreativo Cultural Mixto Carnavalesco Eu Acho €é Pouco, funda-
doen1977.Apartirde un vasto acervo documental, de imagenes,
iconografico, sonoro, audiovisual, sentimental, se narra aqui la
historia del Eu Acho é Pouco. Al mismo tiempo, se escribe la tra-
yectoria de un bloco que opera en la cultura de Olinda y reverbe-
raen Pernambucoy en Brasil.

Para los pernambucanos, Carnaval es sinénimo de entrega y ex-
plosién en el reinado de Momo y un acontecimiento incompara-
ble para en el que confluyen una enorme variedad y riqueza de
expresiones y representaciones culturales. Significa, también,
un aglomerado de referencias histéricas e iconograficas, cuyos
signos componen nuestro imaginario y nuestra propia nocién
de identidad. Este patrimonio cultural esta salvaguardado y

transmitido hoy en dia gracias principalmente a las agrupacio-
nesquetomanlascallesdelasdiversasciudadesde Pernambuco:
grupos de foliones que, casi siempre de forma independiente,
llevan a las calles sus orquestas, batucadas, disfraces, caboclos,
pasistas, alegorias, mufiecos gigantes y una infinidad de perso-
najes, de forma democraticay gratuita.

Esas personas, también de manera espontanea, crean los per-
sonajes y el visual caracteristico de la folia, influenciando, por
consiguiente, a miles de otros y otras que siguen los desfiles de
sus blocos y trocas. La mayoria de las veces, estas agrupaciones
son instituciones informales, de modo que el registro de su his-
toria suele ser deficiente, cuando no es inexistente. La memo-
ria de los blocos y, consecuentemente, de los ritos y sentidos
de la folia se guarda no raramente solo en los recuerdos de los
foliones y de sus miembros fundadores. Y mas: hay pocas pu-
blicaciones que abran una ventana de dialogo entre el pasado
- la génesis de blocos que ayudaron a construir el Carnaval de
Pernambuco -y el futuro - los curiosos y/o estudiosos que, dé-
cadas adelante, se interesaran en descubrir los origenes de una
fiesta que nunca se extingue.

EuAcho é Pouco - Carnaval rojo y amarillo nacié en 2013, incluso
antes de ser pensado como un libro. En aquel afio, con el apoyo
del Fondo de Incentivo a la Cultura - Funcultura, la memoriaroja
y amarilla empezé a ser rescatada. El proyecto tenia como obje-
tivo emprender una investigacion biografica y, como producto
final, un informe disponible para lecturay descarga en la pagina
web del bloco.

Era la primera vez, en mas de tres décadas de existencia, que se
intentaba hilvanar los recuerdos de un grupo especifico de folio-
nes. Unidos por afinidades geograficas, profesionalesy politicas,
habian decidido, a finales de la década de 1970, crear un bloco de
Carnaval. A lo largo de dos afios, por lo tanto, entrevistas fueron
realizadas, datos e informaciones compiladas, los acervos per-
sonales escudrifiados y |as versiones fueron ratificadas o rectifi-
cadas. Nosotros, miembros del equipo de investigacion y, luego,
de la edicion de este libro, constatamos que, pese su trayectoria
estar viva en nuestro corazén, no habia todavia nada escrito y
organizado, tampoco publicado.

Las imagenes del bloco en |a calle, asi como de los elementos
que le sirven de soporte y tarjeta de visita en cualquier lugar
del mundo, estaban dispersas, al igual que vagaban las varias
- divertidas, contradictorias y fragmentadas - versiones sobre
su origen. Por lo tanto, quedé clara la carencia de un registro
narrativo y visual de la agrupacion y, por ello, nos propusimos a
fabricar unaarqueologia del bloco: un buceo en una historia que
esperd afios para ser contada a todos aquellos que salen detras
deldragdn, alosinvestigadores o solamente alos interesados de
las generaciones venideras.
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Para llegar a la construccion de la historia del Eu Acho é Pouco,
anduvimos por archivos publicos y privados en busca de docu-
mentos e imagenes; recorrimos recuerdos ya olvidados y reme-
morados en largas y agradables conversaciones; navegamos por
sitios que nos ayudaron a precisar fechas y acontecimientos;
recolectamos memorias, descripciones, casos, risas, dudas y ol-
vidos para montar un cautivante rompecabezas. Fue un desafio
estimulantey placentero, tanto para los que participaron activa-
mente en la vida de la agrupacion biografiada como para noso-
tros que nos dispusimos a escribirla.

Desde el principio, partimos del presupuesto de que la construc-
cion de la memoria se hace de fallos, recuerdos, ausencias y de
nuevos significados para antiguas ideas. El proceso de investiga-
cion fue uninstrumento de revisiény de composiciéon de una me-
moria colectivay afectiva que nos proporcion6 descubrimientos
y cuestionamientos, asi como demandd reflexién, maduracion y
vueltas a lo que ya habia sido visto y oido. Afiadimos a las narra-
tivas de cada entrevistado fotografias, reportajes en periddicos,
actas de reuniones, documentos guardados hacia mas de cuatro
décadas, borradores de ideas y propuestas, carteles y folletos
para, asi, formar un mosaico que abarcara acontecimientos so-
ciales, econémicos, culturales y politicos.

La investigacion Eu Acho é Pouco - Como el Carnaval se vistié
de rojoyamarillo, desde 2015 disponible para lecturay descarga
en http://www.euachoepouco.com.br/, desemboca, aqui, como
fuerza matriz y motriz. Escrito, pués, entre los afios 2014 y 2019,
Carnaval rojo y amarillo amplia el universo de la investigacion
con nuevas entrevistas, nuevas perspectivas y nuevas miradas,
a ejemplo del ballet que se dibuja con los textos de Roberto
Efrem Filho y Carmen Chaves, foliones muy distintos el uno del
otro - en edad, carreras, en los percursos de sus vidas - y que en
mucho estan unidos - pues son, al fin y al cabo, seguidores del
rojoy amarillo.

Con la actualizacidn, el libro hila la trayectoria reciente del Eu
Acho é Pouco a los acontecimientos politicos de un pais en con-
vulsién. En el intervalo de tres afios y medio transcurrido entre
Como el Carnaval se vistio de rojo y amarillo y Carnaval rojo y
amarillo, mientras “dormia, nuestra patria madre tan distraida
sin darse cuenta de que era sustraida en tenebrosas transac-
ciones”, para tomar prestados los versos de Chico Buarque en
la cancién Vai passar, vientos funestos empezaron a soplar en
Brasil, ofuscando el horizonte y turbando nuestra vista.

Por eso, también, reiteramos la invitacion al historiador Lucas
Victor paradiscurrir sobre el Carnaval de Olinda antes y después
del periodo del proceso de apertura politica en Brasil. Al revisar
el ensayo que él habia escrito para la investigacion, una vez
mas nos dimos cuenta de la veracidad indiscutible de una de las
frases estampadas en la camiseta del Carnaval 2019. Creada por
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ladisefiadoray artista visual Juliana Calheiros, achoépouquense
(gentiliciode quien nace en el EuAcho é Pouco) de sangrey cuna,
el arte refleja el agitado mar de la Historia en que todos estamos
y que Brasil va a navegar.

En ella, varias frases se inmiscuyen y una de ellas sobresale:
Carnaval es politica.

Asi que, el Eu Acho é Pouco - Carnaval rojo y amarillo es un acto
politico. En la politica de lo cotidiano, de lo que nos afecta y por
donde afectamos a los que conviven con nosotros, como las
calles y laderas del casco histérico de Olinda, que se preparan
para recibir al dragdn, nuestras existencias no se disocian del
Carnaval, ni del bloco en el que vemos pasado, presente y futuro
convergiendo como si estuvieran, sin distincion, a flotar.

La memoria, al fin y al cabo, es una de las materias de las que la
vida esta hecha.

Recordar es resistir.

JOANA MENDONCA, JULIA MORIM, LUCIANA CALHEIROS,
LUCIANA VERAS, MARIA CHAVES

Recife/Olinda, febrero de 2019.

PREFACIO POR ROBERTO EFREM FILHO

LA VIDA - O CARNAVAL, QUE ES
EL NOMBRE CON EL QUE MEJOR
LA RECONOCEMOS

Este libro se inicia a las 17 horas. Sus paginas son finales de
tarde de sabado y se abren cuando, en el Largo del Mosteiro
de Sdo Bento o en la Praca dos Milagres, se alza |la cabeza del
dragoén chino y se escuchan los primeros clarines. Yo lo lei
delante de ese instante, el estandarte rojo y amarillo justo
encimade nuestras cabezas, mis manos dadas alas de Irandhir,
la Ciudad Alta repleta en nuestros sentidos, la orquesta reha-
ciendo la vida - o el Carnaval, que es el nombre con el que la
reconocemos mejor - en sus metales. Como debe ser un libro
como éste, esta compuesto por palabras e imagenes, todas
las memorias reconstituidas durante un proceso de investiga-
cion, todas las "saudades" que nuestros propios cuerpos tan-
tean como intimamente suyas, tal cual es nuestro el sudor de
aquellos que nos acompafian.

Las historias del EuAcho é Pouco son, después de todo, nuestras
historias. Y si me veo en el 2003, con 19 afios, siguiendo la cola
delinmenso dragdn por primera vez, a invitacion de mis colegas
del movimiento estudiantil de la Facultad de Derecho, inseguro
y entregado; yo escucho, a mi lado, las risas anchas de los jove-
nes que, en 1977, en la casa de Maria Alice dos Anjos, la Baixinha,
decidieron formar un bloco* de Carnaval - o una vida, que es
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el nombre que nosotros también conferimos a lo que juntos
fuimos, estamos siendo y podremos ser. Con este libro, sin em-
bargo, aquellos jévenes de 1977y de los afios siguientes, durante
de ladictadura civil-militar y del periodo de la vuelta de la demo-
cratizacion del pais, ganan identidad a los ojos de los que hoy,
en 2018, se visten con el rojo y el amarillo y suben la Ladera de
la Misericordia al ritmo de la batucada, sambando y desafiando
la gravedad porque, juro, que en ese momento hasta las laderas
bailan en el recorrido inusitado que Nehilde Trajano un dia in-
ventd, mientras portaba el estandarte.

El libro trae, para nuestras ropas, los tejidos escogidos por Neide,
las letras (la fuente tipografica del Eu Acho é Pouco) y las estam-
pas que Petronio Cunhadisefié parael bloco. Y nossittiaen medio
de los afectos de un grupo de amigos que no imaginaba que aca-
baria por ofrecernos el horizonte de la boca abierta de un dragén
forjado por Breno Mattos en Paraiba y, tan importante cuanto,
un lugar entre los suyos en las animadas reuniones de prepara-
cion del carnaval, sea en la casa de Baixinha, sea en la casa de
Ivaldevany de Sénia Calheiros. La verdad es que, a partir del libro,
conocemos las historias de esas reuniones y nos sentamos ale-
gremente en compafiia, por ejemplo, de Geraldo Gomes da Silva,
Antdnio Amaral y Berenice Lins, a quien, en estas paginas, apren-
demos a llamar "Beré", creo que porque es dulce de verdad la sal
del sudor de aquellos que participan y se dejan llevar.

Pero el libro nos conduce también a la nueva generaciéon que
asumiria, a comienzos de los afios 2000, la direccién del Eu Acho
é Pouco y, por lo tanto, del carnaval que yo vendria a vivir, justo
al lado derecho de la orquesta, siempre, como Mariana Azevedo
y Talita Paes me habian ensefiado. Aqui, perfilando la Rua do
Bonfim, los recuerdos de los hijos de los fundadores y de sus
amigos apuntan a la reinvencion de las tradiciones, incluso a
nuevas estrategias adoptadas para lidiar con la economia del
bloco. Entre esas estrategias surgieron las fiestas cuyas entra-
das, admito, mi generacion de estudiantes recién llegados a la
universidad disputabamos avidos. En el libro, por lo tanto, se
reincorporan en el lenguaje de las personas que hacen nuestro
carnaval y a quien Irandhir y yo solemos agradecer cuando, al
final del desfile, el dragén decide descansar su enorme cabeza
frente al nimero 358 de la calle de Sdo Bento, la sede del EuAcho
é Pouco, la antigua casa de lvaldevan y Sonia.

Es asi, cuerpo en palabra e imagen, que el nombre de Lala K
aparece en el cartel de una fiesta de 2002, como también asi es
que Maria Chaves aparece embarazada de Ernesto en una fo-
tografia que, creo, fue sacada en una concentracién del bloco
en el Largo do Mosteiro de Sdo Bento. También la explicacion
de Joana Chaves acerca del ritual - si, un ritual - de sostener
el estandarte rojo y amarillo me conmovié y me trajo, calido,
el recuerdo de las veces en que yo, torpe y tambaleante, pude

llevarlo, profundamente honrado. Las palabras de Guilherme
Calheiros, sin embargo, me han vuelto a presentar una imagen
que el libro no seria capaz de reproducir, pero que guardo con
carifio: la del muchacho serio y grave, centralmente preocupado
por la conduccion del bloco durante todo el cortejo mientras sal-
tamos a su alrededor, y que, al final, ante el descanso del dragdn
y la despedida de la orquesta, se transforma en un mestre-sala*
fascinante, saltando el estandarte y el tiempo sobre lanoche, en
ritmo de frevo.

De los primeros clarines al caer de la tarde hasta los ecos del
ultimo tambor en la madrugada, sin embargo, el libro también
explicita, contundente, la trayectoria de las tomas de posicion
politica a la izquierda que constituyen el Eu Acho é Pouco. Pero
de tal manera que, estoy convencido, cada fracciéon de segun-
do de los ocho meses y dieciséis dias durante los cuales agen-
tes de la dictadura civil-militar mantuvieron, arbitrariamente,
Ivaldevan Calheiros detenido en razén de sus vinculos politicos
fue convertida, en respuesta, en infinitas sonrisas, dias y noches
de carnavales en la defensa absoluta de nuestra experiencia de-
mocratica. No es por nada que he sido invitado por Luciana Veras,
nuestra Lule, para escribir este prefacio mientras compartiamos
las hileras de uno de los actos publicos, en Recife, de la campafia
de Fernando Haddad para la presidencia del pais en 2018.

El Eu Acho é Pouco naci6é como una critica al autoritarismo. Si su
historia es nuestra historia, ciertamente lo es incluso porque es
ellala historia de las luchas populares, de las luchas por los dere-
chos. Porque es el EuAcho é Pouco el bloco de carnaval que lleva
dragdén y musica a actos publicos, que se alzé contra el golpe de
2016y ante la destitucion de la presidenta electa Dilma Rousseff,
que apoyd el Movimiento Ocupe Estelita* en 2012, que se posi-
ciond favorable a numerosas candidaturas democraticas y de iz-
quierdas en las ultimas décadas. De hecho, este es un libro sobre
un bloco de carnaval. Exactamente por eso, se trata de un libro
acercade las esperanzasy formas de organizacion que nosotros,
como nunca, tal vez como los que nos precedieron, necesitare-
mos recrear.

En fin, este es un libro que no se termina. Y no sélo porque, como
sucede con cualquier libro, se puede volver a la pagina de inicio,
a las 17 horas de cada sabado de carnaval. Pero, si, sobre todo
porque incluso después de que el dragén descansa en la calle
de Sdo Bento y Guilherme alza el estandarte en la antesala de la
madrugada del miércoles de ceniza, alin después de que los me-
tales hayan sido recogidos de la orquestay que los tltimos y divi-
nos movimientos de la familia Ramos sobre los instrumentos de
percusién, aunque Alexandre Simpatia conduzca su risa suelta
y los demds musicos a sus casas en Guadalupe, aunque la sopa
de Maria Josefa sea servida a los que trabajaron, porque estos
son dioses y muchos son negros, como son negros los dioses del
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carnaval, el carnaval nunca se termina. El queda como la expec-
tativa delavida.

Y cada vez que la felicidad coquetea con el presente, con lo que
juntos estamos siendo, habra, alla, un atisbo de carnaval. Esta
nostalgia, como dije, aquello con que nos arreglamos hasta que,
alas 17 horas de cada Sdbado de Zé Pereira*, la vida se rehace.

Recife, Diciembre de 2018.
ROBERTO EFREM  HIJO ES PROFESOR UNIVERSITARIO, FOLION* EN

ROJO Y AMARILLO, MARIDO DE IRANDHIR Y DEFENSOR INCANSABLE
DE LA LIBERTAD DE SER, JUGAR Y AMAR.

FOLION segun la RAE - holgdn(ona), fiestero(a), persona que cantay baila
folfas.

MESTRE-SALA en los desfiles del carnaval, persona que hace pareja con la
portadora del estandarte.

MOVIMIENTO OCUPE ESTELITA Movilizacion social formada por aboga-
dos, arquitectos, sociélogos, artistas, profesores, estudiantes,
médicos, periodistas de la ciudad de Recife que defiende un
marco historico de Recife, el Cais José Estelita, donde la iniciativa
privada pretiende construir diversos blogues de pisos.

SABADO DE ZE PEREIRA Inspirado en una cancion francesa (Les Pompiers
de Nanterre), el refran de Zé Pereira hizo historia. "Zé Pereira" era
el zapatero portugués José Nogueira de Azevedo Paredes, que
en un carnaval, alrededor de 1850, reuni¢ a amigos y sacudié las
calles de Rio de Janeiro con el sonido de bombos y tambores.

PROLOGO POR CARMEN CHAVES

CATARSIS, ENERGIA,
ALEGRIiA: EL CARNAVAL
Y EL EU ACHO E POUCO

Naci un 3 de febrero, seis dias antes de que el frevo comenzara.
Desde pequefia me gusta mucho el Carnaval. Bailar, para mi,
siempre ha sido una catarsis, una liberaciéon de energia, como
si nuestro cuerpo fuese capaz de ser abastecido por la alegria.
Hace tiempo que la alegria y el Carnaval se convirtieron en sin6-
nimos del EuAcho é Pouco.

Recuerdo bien el asombro de mis alumnos, ellos y ellas, cuando
llegaron al bloco y me vieron con la boca pintada, disfrazada.
No podian disimular la sorpresa. Soy médico, fui profesora y
siempre me encanté la carrera que escogi, pero en el periodo del
Carnaval, yo la dejaba de lado para subir y bajar laderas.

Cada afio era lo mismo: salia de casa, en Boa Viagem, con hora
parallegary no perder la concentracion del bloco, pero sin saber
la hora de vuelta. Cuando vivia en Sdo Paulo, organizaba los
viajes para estar durante todo el Carnaval. Me iba a Olinda con
mi marido y amigos que hasta hoy no perdieron la fascinacion
de ver el EuAcho é Pouco desfilar.

VERSION EN ESPANOL

Colecciono muchas historias con el bloco, historias vividas
con amigos que conservo hasta hoy y con quienes segui y
sigo en las calles: Aderbal, Alice, Beré, lvaldevan, Luciano,
Nehilde, Rildete, Sonia, Vera, entre muchos otros. Una de
ellas es la de la cancion de Carlos Fernando que Alceu Valenca
canta, justo sobre el baile del Eu Acho é Pouco, que tiene
los versos: “De Gé ganhei um beijo, de Carmen a sua mdo..”
Enunaselecciones enladécadade los 8o, el compositor apoyaba
aun candidato dederechay, al entrar en el Clube Atlantico, el pu-
blico ensayé un abucheo. Sali por un lado, Gé por el otro, simul-
taneamentey pareciendo planeado, y nos quedamos cada unaal
lado de Carlos Fernando. A uno puede que no le guste, pero debe
respetar el pensary el actuar de la otra persona.

Eso es el EuAcho é Pouco: respeto a las diferencias. Para mi, hoy,
el bloco simboliza el Carnaval y, también, la protesta. Por eso no
se va a acabar tan pronto, pues motivos para protestar, por lo
que vemos, no van a faltar en Brasil. Mi meta es ver hasta cuando
puedo jugar en el “sube y baja de laderas”. Ante la duda, cuando
se acerca el Carnaval, aumento de tres a cinco veces por semana
las habituales sesiones de Pilates.

Siento que Momo me llama. En breve sera hora de abrir el baul
de los disfraces, donde guardo camisetas, disfraces y vestidos,
piezas de ropa que me traen dulces recuerdos de una época que
ya no volvera. Todo lo que he vivido dentro del Eu Acho é Pouco
es parte de las memorias que llevo conmigo. No me aparto de
ellas, no puedo, tampoco quiero.

Mis hijos, Anay Marcelo, parecen haber pillado el “virus”. Los dos,
mi yerno Lula, la nuera Beta, los nietos Nina, Pedro, Jodo y yo bai-
lamos juntos en la fiesta de mis setenta afios. ;Quién sabe si un
diasubiréy bajaré las laderas del casco histérico junto a ellos?

Junto a mi, traigo alos amigos que ya se han ido y que compartie-
ron conmigo una vida detras de ese estandarte rojo y amarillo.
Recuerdo cada dia a la Baixinha al hacer ejercicios diarios con
sus deditos. Todavia no sé como desfilar sin ella: la vida tiene sus
desafios. Por ejemplo, nunca imaginé un dia escribir un texto
parael libro del EuAcho é Pouco!

Me pregunto si Baixinha ya sabia todo esto. Una pena que no
tendremos cerca su alegria. La nostalgia dilacera, amiga queri-
da... En ese Carnaval de 2019 saldremos todos por ti.

Recife, enero de 2019.
CARMEN CHAVES ACOMPANA EL EU ACHO E POUCO DESDE EL

“LINGUA FERINA”, EN 1975. SI ALGUNA VEZ HAS SALIDO EN EL
BLOCO, SEGURO LA ENCONTRASTE BRINCANDO Y FELIZ.
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1. EL NACIMIENTO
DE UNA NACION

No se puede separar la politica del Eu Acho é Pouco.
Tienen que estar las dos cosas juntas. En realidad,
aunque existan personas que no participaron en la
lucha contra la dictadura, gran parte de ellas estaban
involucradas. Fue agregada por el movimiento.

IVALDEVAN CALHEIROS

Todo empezd con una historia de amor. El 13 de febrero de
1971, el alagoano (nacido en el estado brasilefio de Alagoas)
Ilvaldevan de Aratjo Calheiros se casé con la pernambucana
Sonia Galvdo Coutinho. A los 27 afios, ya era arquitecto formado;
ella, 21, aun estudiaba Arquitectura en la Universidad Federal
de Pernambuco. Un mes antes, los dos alquilaron en Olinda el
piso superior de una casa ubicada en la Rua de Sdo Bento, cerca
del Mercado da Ribeira, en la Ciudad Alta. No habian escogido
el local, y si, habian sido escogidos: el médico y profesor Hélio
Mendonca, al pasar delante de aquella casay ver un cartel de “se
alquila”, se asegurd de que todavia estaba disponible y decidié
que quién viviria alli era el amigo de su hijo Marcos.

Ivaldevan no tenia una relacién con el Carnaval. Nacido en
Flexeiras, pequefio municipio cerca de Maceid, capital de ala-
goas, estado al sur de Pernambuco, vino a Recife en 1961, al lado
de dos de sus siete hermanos. En el afio siguiente, fue aceptado
en la Facultad de Arquitectura de Pernambuco, curso entonces
inexistente en la capital alagoana. Sonia frecuentaba las fiestas
de Momo “desde pequefiita™

Nosotros, los Coutinho, hijos de Anna y Amaury, ibamos
para el Carnaval de clubes. En las “mafianas de sol”,

por la tarde ibamos al corso y por la noche habia bailes.
Toda migeneracion iba. Hubo épocas de transicién en
las que yo iba a la matiné con los pequefios, por la tarde,
yal principio de la noche al corso y, mds tarde, al club.

Su hermano Sérgio recuerda, incluso, de la ilusién de los seis
hijos - Luciano, él, Ana Lucia, Sonia, Rejane y Solange - cuando
sus padres iban a los bailes. “Al dia siguiente, despertdbamos
queriendo encontrar las bolsas de confeti que traian. Después,
ya mayores, ibamos con ellos. Papa compraba mesa en el Yate
Club y en el Internacional. Carnaval era una tradicién para la
que nos preparabamos con ahinco. No habia la opcién de no ir,
¢sabes? Era algo que formaba parte de la rutina familiar desde
temprano”, recuerda.

Sélo un afio y cinco meses mayor que Sonia, una pequefia dife-
rencia que nuncadificulté la proximidad entre ellos, vio a la her-
mana comenzar a salir con Ivaldevan poco después de que los
dos se conocieran en la universidad. Sérgio cursaba Ingenieria,

Sonia entro6 en Arquitectura, en cuyas veredas Ivaldevan ya era
conocido por su liderazgo e implicacién en la politica estudian-
til. Hijo de un proveedor de cafia ligado a la Unién Democratica
Nacional/UDN, partido politico fundado en 1945, se alejé de
las inclinaciones derechistas de la familia tan pronto llegé a
Pernambuco:

No sé realmente cémo fui a parar a la izquierda, ya que
habia una estructura udenista* en la familia: mi padre,
Galdino Calheiros, era de derechas, tradicionalmente
ligado a Arnon de Mello, padre de Fernando Collor. En la
universidad, empecé a interesarme por politica ya en el
primer afio, a través del amigos del Partido Comunista.
Creo que ellos veian mi capacidad de trabajo y eso

les gustaba. No tenia ninguna formacion ideoldgica,
pero tenia la percepcion de que en la politica existen

el exploradory el explotado. Cuando una amiga me
llamé para participar en la JUC - Juventud Universitaria
Catdlica, fui, aun teniendo como tnica formacién
catdlica sélo de bautismo y la primera comunién. Me
senti muy bien, me involucré, no era cursi. Fue cuando
comenzo un movimiento politico de compromiso, a
través de la AP - Accion Popular, que surgié dentro de
la JUC antes del golpe. La AP trabajaba paralelamente,
como un partido, pero no existia una afiliacion, era
informal. Y yo estaba involucrado.

El 31 de marzo de 1964, Ivaldevan era candidato a la presidencia
del Directorio Académico del curso de Arquitectura. Con la noti-
ciadeuninminente golpe militar en curso en el Sudeste del pais,
su padre vino de Macei6 para recogerlo. “Llevado a la fuerza”,
se quedo una semana en Alagoas. Al regresar a su piso en la Rua
Velha, en el centro de Recife, ya liberado por el padre porque la
“revolucion ya se habia consolidado”, descubrié que habia per-
dido la eleccion por un voto. Y que, si hubiera sido elegido, no
podria haber asumido:

Dofia Dolores Coelho era la secretaria de la universi-
dad, una persona a la que le gustaban los jévenes de
izquierdas. Ella y el doctor Jonio Lemos, que era amigo
de mi padre, me llamarony me dijeron que tenian una
carta del IV Ejército diciendo que, si yo hubiera sido
elegido, no hubiera podido tomar posesion. El elegido
fue Guilherme de Albuquerque, de la ultraderecha.

Aquellos dias de marzo también fueron simbdlicos para otra
estudiante que, como Sdnia, era carnavalesca desde la cunay,
como Ivaldevan, estaba ligada a los movimientos estudiantiles.
Carmen de Castro Chaves, ademas, tenia vinculos anteriores con
los hijos de Anna e Amaury Coutinho por las afinidades electivas
que caracterizan la sociedad pernambucana: la casa de Anna e
Amaury estaba cerca de donde vivia su tia, en Parnamirim, zona
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norte de Recife. Mayor de las cuatro hijas de Carmen e Eurico,
ellarecuerda:

Conocia a Sénia y sus hermanos desde siempre y tam-
bién nos encontrabamos en el Carnaval de los clubes.
Cuando entré en la universidad, conoci a Ivaldevan,
pues hacia politica estudiantil como él. Por cierto, entré
en Medicina en el afio del golpe: el 1 de marzo, tuve

el primer dia de clase. jEl 31 de marzo de 1964, joder!.
Empezaron a ir detrds de todos los que hacian la mili-
tancia en los movimientos estudiantiles. “He sido del
DA (directorio académico) justo al empezar la universi-
dad y, tiempos después, fuivicepresidente de Cdndido
Pinto en la lista de candidatos que gand las elecciones
en la Unién de los Estudiantes de Pernambuco.

Los afios siguieron para Carmen, lvaldevan y sus respectivas
militancias. Ella ya se encaminaba para los estudios de la cli-
nica médica y, luego, la Nefrologia. El hacia practicas en la
Compania de Aguas de Boa Esperanga, criada para construir un
fresado en el rio Parnaiba, en la frontera entre los estados de
Piaui y Maranhdo. “Hacia politica y también trabajaba”, cuenta.
Ivaldevan en la Accién Popular, Carmen en grupos que, afios des-
pués, serian rotulados de PCBR/Partido Comunista Brasileiro
Revolucionario, nacido de las fisuras del antiguo “Partiddo”, el
Partido Comunista do Brasil/PCB.

Los dos - hasta hoy amigos de lucha y de vida, de fiestas
y militancia - se vieron enredados en las tramas violentas
que caracterizaban al pais durante los “afios de plomo”. En
1966, lvaldevan se inscribi6 en el IV Congreso del Instituto de
Arquitectos de Brasil - 1AB, en Salvador, en 1966, y al partici-
par en una manifestacion en la calle, fue agredido y detenido.
Como habia solicitado permiso de las practicas que hacia para
desplazarse hasta Bahia, pidié ayuda a un periodista vinculado
a Cohebey llevd la columna publicada al dia siguiente, relatan-
do la agresion y la prisién, como justificacidon de su participa-
cion en el congreso.

En 1968, Carmen eraunade las mil participantes del XXX Congreso
de la Unién Nacional de Estudiantes - UNE, que sucederia, bajo
sigilo e intensa articulacion, en el sitio Muduru, en Ibitna, en Sdo
Paulo. “Aconteceria”, en ese tiempo verbal que denota el futuro
del pretérito, pues los policias del Departamento de Orden
Politicay Social/DOPS desbarataron la planificacion y arrestaron
a los principales lideres del movimiento universitario nacional,
entre ellos José Dirceu, Vladimir Palmeira y Luis Travassos. Con
la represion, el congreso terminé antes de empezar y Carmen
paso6 una semana en la carcel. Al salir, no abandoné la militancia
en el PCBR, pero paso6 a tener mas cuidado. Sus amigos insistian:
“Cuidado, galega*”.

En enero de 1971, lvaldevan y S6nia se mudaron a Olinda. En
el mes siguiente, se casaron, ya como legitimos ocupantes
del nimero 358 de la calle de S3o Bento. La madre de Nancy
Mangabeira Unger, que habia venido a acompaar el juicio
de su hija, habia vivido en aquella direccién. Nancy habia sido
detenida por el gobierno tras participar en varias acciones en
Pernambuco. Ella integrd el grupo de militantes encarcelados
que vendrian a ser intercambiados por el embajador suizo
Giovanni Enrico Bucher, secuestrado por la Vanguardia Popular
Revolucionaria/VPR en diciembre de 1970.

Asi como Carmen, Ivaldevan también fue del PCBR. “No de la es-
tructura, sino del apoyo, para transportar y alojar a personas”,
como recuerda. Como los partidos ya estaban en la ilegalidad,
las reuniones se hacian dentro de una Combi, que circulabareco-
giendo a las personas en los puntos de autobus. En 1972, recibi6
una mision:

Me mandaron hospedar a alguien. No sabia ni queria
saber quién era. No sabia su nombre, ni su nombre en
clave. Era un cabo de la Marina que parecia que habia
matado a otro militar con un tiro. Andaba, incluso,
armado. Pero yo no queria saber nada sobre él, sélo
queria contribuir. Un montdn de gente fue detenida y
vinieron a buscarnos. Llegaron por la puerta delantera,
eran sobre las 5h30 de la mafiana, pero no rodearon

la casa. Cuando vio al personal llegando, el cabo salto
la ventana. Ya llegaron diciendo 'entonces usted

le dejo escapar'y yo respondi 'no, ustedes han sido
incompetentes'. Maria, que era nuestra empleada,
llegaba en aquel momento y vio cémo nos llevaron
aaSéniay a mi. Ella fue corriendo hasta la casa de
Marcos Mendonga, que vivia alli abajo en la Prudente
de Moraes. A Sénia y mi nos llevaron encapuchados

de alli al cuartel que estd delante de la Facultad de
Derecho de Recife. Era el DOI-CODI (Destacamento de
Operaciones de Informacion - Centro de Operaciones
de Defensa Interna). Me torturaron. Ellos querian nom-
bres. El padre de Sonia, el doctor Amaury, que era muy
amigo de un coronel médico, le pidid que ella no fuera
torturada. Después, fue el momento de oficializar la
prisién. Fuimos para el DOPS, abrieron el proceso, em-
pezaron las audiciones. Sénia no fue a juicio y fue para
el DOPS y luego liberada. En ese vaivén, como yo estaba
licenciado en Arquitectura, tuve derecho a la prision
especial en el Cuartel de la Caballeria, que estd delante
a la Chesf. Tenia un apartamento, con dos camas con
rejas y un bafio. Yo hacia mi comida y recibia una visita
por semana. Todos contrataron abogados, hubo un
juicio y fueron absueltos. Estuve detenido durante ocho
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meses y dieciséis dias. Mucha gente fue encarcelada
en la prisién que quedaba donde hoy estd la Casa de la
Cultura. Me quedé fuera.

Salié de la prision en diciembre de 1972. Perdi6 la fiesta de
graduacion de Sonia. Pasoé seis meses un poco neurdtico, pero
volvié al trabajo, volvié a trabajar contra el régimen militar
(“recaudando dinero para el MDB”) y, mas importante, volvi6 a
Olinda. Otros amigos de la Facultad de Arquitectura de Recife
también se habian instalado en el casco histérico, como la ala-
goana Maria Alice dos Anjos, licenciada en 1971, en una clase in-
termedia entre las generaciones de Ivaldevan y Sénia. De apodo
“Baixinha” (bajita), era una de las personas que empezaran a fre-
cuentar el Carnaval por vivir en la Ciudad Alta, donde residiria
hasta fallecer en marzo de 2018. De esta forma empezaban sus
recuerdos sobre su matrimonio con la Marim dos Caetés:

He venido a estudiar a Recife y a vivir en Olinda en 1972.
Allien Maceid yo iba a los clubes durante el Carnaval
con mis hermanos, pero aqui mismo, en la época de la
universidad yo ya no iba. La cuestion era venir a vivir

a Olinda. Las ganas empezaron cuando veniamos al
Carnaval. Cada afio veniamos y nos queddbamos deam-
bulando, salia la troca Elefante, salia no sé cudl mds,

la gente iba detrds, salia y nos sentdbamos en la acera.
Era todo amistad. Mi tio decia que el Carnaval de Olinda
era una gran familia. Tu podias salir, caery la gente te
trala a casa.

Todo empezéd con una historia de amor - en ese caso, la pasién
que la ciudad ejercia en quien por ella paseaba. Carmen re-
cuerda que “la gente comenz6 a casarse y a ir a vivir en Olinda,
donde a todos les gustaba sentarse en las aceras para esperar
los blocos”. Olinda era fascinacion y el Carnaval, una pasion que
sélo crecia. Otra pareja de arquitectos, Berenice Lins y Antonio
Amaral, también fue testigo de esa atraccion. Contemporaneos
de Sonia, lvaldevan y Baixinha, cruzaron la frontera de Recife-
Olinda. Cuenta Amaral:

La nuestra era una pandilla muy unida - Beré,
Ivaldevan, Sénia, Marcos y yo.

Cada uno queria comprarse una casa en Olinda.
Viviamos en la casa donde Baixinha vivid, en la calle

13 de mayo. La alquilamos. Recuerdo una historia con
(Acdcio Gil) Borsoi y Janete (Costa). Yo trabajaba con
Borsoiy ély Janete fueron a vivir en Olinda. En la calle
delAmparo con el callején de las Cortesias, compraron
una casay la reformaron. Janete quedé muy entusias-
mada con eso y decia siempre que Olinda era un sitio
maravilloso. Una vez me dijo: ‘spor qué no venis a vivir
en Olinda?' Ivaldevan vino y Marcos Mendoncga también,

de modo que conectamos ese grupo de amigos, colegas
y contempordneos de escuela, con novios y novias.

Y empezamos a ver el Carnaval de Olinda... Estaba la
Pitombeira, el Elefante. Me acuerdo de que el Carnaval
tenia otro concepto de ptblico, me acuerdo de ver el
desfile de la Pitombeira en el Casco Histdrico. Se nos
quedaba tan cerca que casi haciamos el cordén de
seguridad en la calle de Sdo Bento.

Enunaespeciedevislumbredeunfuturonotan lejano,losamigos
empezaron a pensar que todo aquello era poco. Y ya querian
mas. Sonia recuerda que el “Carnaval de Olinda era Pitombeira,
Elefante y Marim dos Caetés”. Habia un dia en que los tres blocos
se encontrabany la pandilla seguia detras de ellos, pero ya ansio-
sa por tener mas diversion. Ivaldevan recuerda que la animacién
era inmensa: la casa estaba pintada para el Carnaval, parientes
y amigos venian a hospedarse. Habia también una preocupacion
por laviolencia, que ya se hacia presente, como él mismo indica:

En 1976, decidimos que ya no podiamos salir detrds de
los blocos. Cuando Pitombeira y Elefante se encontra-
ban, habia mucha rivalidad. Tiraban botas, sombrillas
volaban, hasta cuchilladas habia. Hubo un incidente
con cuchillada delante de los Quatro Cantos. Una
amiga iba bajando la ladera del ayuntamiento. No sé
cudlera el bloco que seguia, iba detrds de la orquesta y
empez6 a cantar una cancion de un bloque rival. Vino
un hombre por detrds, la levantd asi, y le rompié el
hueso del mucumbu (el coxis). Llegamos a la conclusion
de que o nos queddbamos en casa, viendo el carnaval
de camarote, o tendriamos que contratar una charanga
para irmos detrds.

A Baixinha le gustaba contar el episodio que concretd este plan:

Un dia, en las Virgens, un domingo antes del Carnaval,
mi hermana S6nia y un amigo, Paulo Campos, fueron a
la fiesta. Terminaron en un bar donde habia una charan-
ga con tres personajes tocando. Apuntaron la direccién
de la charanga y, cuando llegaron aqui, dijeron: “squé
os parece si contratamos una charanga para unirnos

al Carnaval?” Porque nosotros saliamos y no teniamos
mucho qué hacer. Habia solamente el Elefante y el
Homem da Meia Noite. Comenzd a hablary a llamar

a la gente. Cogieron la direccion de la charanga, era
enAbreuyLima, y fueron alld, el Lunes por la noche.
Entonces formamos ese “bloquito”. Llamamos al sefior
Pedro para que viniese aqui a firmar un contrato, ya era
el Martes. Se junté un monton de gente aqui. Walquiria
Esser, que también estudid Arquitectura, se encargé de
elaborar el contrato - cudnto, durante cudntos dias,
cudntas horas. Este “bloquito” se llamaba O Morcego
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(murciélago) de Abreu y Lima. Entonces, vinieron a
preguntarme: “0, Baixinha, ven aqui, ellos quieren saber
siva a ser con murciélago o sin murciélago”. Pregunté
al sefior Pedro: “sCémo es eso, con murciélago o sin mur-
ciélago, cudl es el mds caro?”. El: “No, cuesta lo mismo”.
“Y como es el murciélago?”, pregunté. “Es un hombre
vestido todo de negro, cuando él abre los brazos, se
vuelve murciélago”.

Surgia asi el Lingua Ferina (lengua ferina). ¢§Quién invento ese
nombre? ;Quién decidié que el bloco se reuniera el Sabado a
partir del mediodia? ¢Salié sélo en 1976 o se extendié hasta el
proximo afio? ¢0 habria sido en 1975? Los relatos se confunden,
las memorias se cruzan...Lo Unico que era cierto era que el grupo
de amigos que habia ocupado Olinda, incluidos los recifenses
que hacian esa travesia para bailar el frevo en las fiestas de
Momo de Olinda, se organizd por primera vez. Incluso hubo ropa
especial para el Carnaval. Baixinha hablaba de una “tela blanca,
estampada con flores”, comprada a metros para servir de base
paralos disfraces. Una otra integrante de la troupe, la arquitecta
Nehilde Trajano, en la época casada con otro arquitecto, Geraldo
Gomes, derrochaba creatividad a la hora de disfrazarse:

Siempre me ha gustado el Carnaval, iba desde tempra-
no con mi padre a la Mafiana de Sol del Sport Cluby, en
la adolescencia, para el Clube Internacional. Después
pasamos a ir a Olinda ver al Hombre da Meia Noite, Flor
de Lyra, Pitombeira. Cuando se decidié la creacion del
Lengua Ferina, fui a la ciudad a por un tejido. Compré un
rojo estampado de interrogaciones blancas.

Carmen recuerda de los interrogantes: “Era un vestido enorme”.
Sonia recuerda que, de la telaroja con las interrogaciones, todo
el mundo “hizo tdnicas”. Baixinha menciona un payaso “hecho
amano” en la casa de Amaral, cosido con la lengua colgaday re-
memora que el sefior Pedro, el de O Morcego de Abreu y Lima,
se quedo impresionado con la animacion generalizada. Muchos
recuerdos apuntan al Lengua Ferina como el precursor, de hecho
y de derecho, del Eu Acho é Pouco. Incluso en la nomenclatura,
que ya hacia alusién alo que se quisiera hablar sobre la dictadu-
ra militar entonces en vigor.

En el transcurso de 1976, bajo el signo de la amistad y con la ex-
periencia minima de una organizacién colectiva, el grupo que
saludaba a Pitombeira, Elefante y al Homem da Meia Noite en-
tendi6 que no habia cdmo no seguir adelante. ¢Serd que en el
Carnaval siguiente iban a desfilar como Lingua Ferina otra vez?
Habia a quien no le gustase el nombre. ¢Y si creasen un nuevo
nombre? Convocaron una nueva reunion en casa de Baixinha.

La memoria es un tejido poroso, que se deja afectar por las re-
creaciones del pasado y por las sensaciones que impregnan los
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recuerdos de cada uno, no se sabe con seguridad cual es la fecha
de ese encuentro. “Debe haber sido al final del afio, para noviem-
bre”, dicen unos. “Fue en diciembre, antes de Nochevieja”, creen
otros. “Tal vez haya sido en enero mismo”, responde el resto.

Lo que realmente se sabe de este encuentro es que entré a la
historia: una noche en Olinda, en los finales de 1976, un grupo
grande, de 30 a 40 personas, se reunio con el propoésito de escoger
el nombre de su bloco de Carnaval. Sonia e Ivaldevan Calheiros,
Antonio Amaraly Berenice Lins, Nehilde Trajanoy Geraldo Gomes,
la propietaria de la casa, Maria Alice Baixinha, Neide Camara, Jodo
Roberto Peixe, Sérgio Coutinho, Petrénio Cunha, Dina Gasparini,
entre otros. Carmen Chaves, que en aquella época hacia la resi-
dencia médica en Sdo Paulo, atestigua la ausencia del encuentro,
pero no de todo lo que vino a continuacion.

Lo primero era decidir el nuevo nombre. Varias sugerencias se
han presentado y la Gltima opcién de la lista era Eu Acho é Pouco.
¢Quién sugiri6 ese nombre? Baixinha cree que fue invencion de
Geraldo Gomes. Dind Gasparini, nacida en Sdo Paulo, pero que
se habia mudado muy joven a Pernambuco y se hiciera amiga de
Nehilde por seren vecinas, respalda el recuerdo de Baixinhay tam-
bién recuerda que habia una orientaciéon para que el nombre “tu-
viese una connotacién politica”. “Me acuerdo de que la votacién
fue muy apretada”. Hubo quien discrepd del resultado final e inici6
unadiscusioén antes mismo de que el nuevo bloco fuese sacramen-
tado como tal. Y hubo quien hizo de todo para garantizar la victo-
ria. “He votado dos veces porque queria que el Eu Acho é Pouco
ganara”, confiesa el arquitecto y designer grafico Petronio Cunha.

Nehilde y Geraldo recuerdan que la sugerencia del nombre
partié de un grupo que iba unido en la reunion. “Fue una elec-
cién colectiva de ese grupo que estaba junto”, asegura Geraldo.
Para Sonia, la idea partié de Teresa Tigre, hermana de Sylvia
Tigre, que habria dicho que habia visto ese nombre en algtn
lugar. “En aquel momento, a todo el mundo le gustd”, recuerda
Sonia. lvaldevan dice: “Nadie sabe quién dio el nombre, se surgio6
en el momento o si fue gorroneado, copiado, de algun lugar. No
se sabe”. No se necesito oficializacién. “Era s6lo una broma, hay
todavia hasta mismo unos alfarrabios por ahi con los borradores
de los nombres que surgieron”, enmienda.

Berenice Lins, a Beré, revive asi la eleccién:

Nunca fuimos partidarios, pero en el movimiento estu-
diantil estuvimos involucrados, de cierta manera, con
el Partido. Hemos hecho la opcidn de participar en las
cosas. El bloco era eso también. El nombre fue un poco
por ahi, de hablar de la dictadura, de decir algo como
“Estdn viendo? ; Vi en lo que ha dado?” Me acuerdo de
unavez en que intenté explicar para una persona que
era francesay ella no logré entender.
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Sin oficializacidn, sin autoria definida, sin mucha comprension
de quien no entendia lo que era el Carnaval, Olinda o Brasil,
pero con toda la voluntad de cuestionar el espiritu del tiempo
y el orden vigente y, principalmente, con el deseo colectivo de
disfrutar la fiesta de Momo de forma democrdatica, libertaria e
inclusiva, nacia alli el Eu Acho é Pouco.

UDENISTA seguidor de la Union Democratica Nacional (UDN), que fue un
partido politico brasilefio fundado el 7 de abril de 1945, frontal-
mente opositor alas politicas y a la figura de Getulio Vargas y de
orientacion conservadora.

GALEGO apodo usado en las regiones Nordeste y Sudeste de Brasil para
personas de pelo rubio.

2. DRAGONES Y OTRAS
ALEGORIAS EN EL ENCANTADO
UNIVERSO ROJO Y ORO

Neide Camara tenia 26 afios cuando regres6 a Pernambuco tras
una temporada de estudios en Inglaterra. “Arquitecto de forma-
ciény disefiadora de profesion”, como se describe, era amiga de
la pareja Sonia e Ivaldevan Calheiros, de quien fuera, incluso,
madrina de boda. Apreciaba tanto los rituales carnavalescos que
llegd a participar en los desfiles de las escuelas de samba de Rio
de Janeiro o detras de los trios eléctricos en Salvador. Cuando re-
greso a Brasil, recibié una misién del grupo de foliones:

Recuerdo una reunién en casa de Baixinha, en la que
estdbamos todos y me pidieron que pensara los colores
del bloco. Todos dijeron: “Neide lo arreglard”. Entonces
respondi que pondriamos dos colores. Dos porque uno
solo tendria que ser o blanco o negro, por eso seria inte-
resante dos colores. Estuve buscando estos dos colores y
sugeri rojoy amarillo o azuly naranja eléctrico. Siempre
lo hago, no determino una cosa sélo porque no hay una
opcion de decisién. Presenté miideay en el momento
todos dijeron: “vamos a hacerlo en rojo y amarillo”.
Nadie discutio.

Asi como existen leyendas acerca de la creacion del nombre del
bloco, hay quien asegure que el rojo y el amarillo simbolizan
los ideales comunistas defendidos por sus fundadores. Geraldo
Gomes apunta la “connotacion politica clara” en aquella unién
cromatica: “El rojo venia de Rusiay el amarillo, de China. El bloco
nacié revolucionario”. Neide, que en 1972 habia creado con
Jodo Roberto Peixe la oficina de disefio Multi, lo explica de una
manera diferente:

Nunca pienso en esas cosas. Pensé en la fuerzay la
alegria del Carnaval, en dos colores bastante fuertes
que pudiesen vibrary que tuviesen alegria. Si era el

color de un equipo de futbol, si era el color del Partido
Comunista, seguramente no fue... Los colores si que
son representativos. El amarillo y el rojo son colores
muy brasilefios. Después de presentar las dos opcio-
nes, todos aprobaron el rojo y amarillo, asi que fui de
tiendas para determinar cudl seria el rojo y cudl seria
el amarillo, buscar una tela interesante y que estuviese
disponible en el comercio. Fui al centro de la ciudad
aver qué habia de rojo y amarillo hermoso. Traje las
muestras y defini este tema. No era mds rojo o amarillo.
Era al 50%. Y eso quedé sacramentado. El rojo era
sangre, mds oscuro todavia, y el amarillo era en tono
yema de huevo.

Uno de los fieles a la orientacion de usar siempre la “mitad rojo
y mitad amarillo”, tanto en sus disfraces como en los de sus dos
hijos, es el artista plastico y pintor paraibano Roberto Ltcio de
Oliveira. Licenciado en la Escuela de Bellas Artes, también habia
ido a vivir en Olinda por la fascinacién que la ciudad ejercia. Su
conexion con el Eu Acho é Pouco, sin embargo, venia de antes.
Por otra parte, Roberto formaba parte del equipo de profesio-
nales del disefio y de la creacion artistica que dieron su contri-
bucién a la trayectoria roja y amarilla. En 1970, poco después
de casarse, vivia en un caserén en la calle de Sdo Francisco y, un
Viernes de Carnaval por lanoche, pintaba en su taller cuando fue
sorprendido por visitantes inesperados:

Al principio oi voces, miré y no veia bien los personajes.
La primera persona que vi fue Geraldo Gomes, que ya
vino diciendo: “para, para, para todo”. Me llevé un susto
y luego vi a Ivaldevan y Baixinha. “Para todo lo que
estds haciendo y crea un estandarte para el Eu Acho

é Pouco”. Les dije que no tenia material. Miré toda la
habitacién y viun trozo de carton grande. Lo recorté

¥, cudndo listo, ya no era un estandarte, era como un
flabelo, un abanico con un palo de escoba por detrds.
Recuerdo que recogi unos trozos de una cartelera donde
habia una figura que llevaba un sombrero como de un
mdgico, lleno de lentejuelas, corté, pegué y pinté en

los bordes. Esto se convirtié en estandarte. Los tres se
fueran la misma noche con éL.

El primer Carnaval del Eu Acho é Pouco, el de 1977, fue disfruta-
do, por lo tanto, con un estandarte improvisado, como recuerda
Ivaldevan Calheiros:

El primer estandarte fue de Roberto Lucio, que hizo
recortes de periddicos, un estandarte lleno de recortes.
Elrojoy el amarillo vino solo en el segundo afio. De los
dos, uno desaparecid, robaron, y el otro se quedé con
alguien, no lo sé. Hubo un estandarte extra, que unos

196

maestros tapiceros hicieron y nos regalaron, pero este
era muy pesado y sélo lo usamos una vez.

Roberto Ltcio también recuerda el robo de otro estandarte, que
no sabe decir si seria el suyo, el que estaba hecho de recortes
de periodicos y carteleras, o si era otro. El estandarte pesado, de
tapiceria, también es mencionado por S6nia Calheiros. Lo que
se sabe, en concreto, es que solamente en 1979 el bloco ganaria
un estandarte de formato y composicion grafica mas parecidos
a los que hoy ostenta. Al artista y disefiador grafico Petrénio
Cunha se le atribuye la creacion del nuevo disefio, pero él divide
los méritos con otros amigos que formaban parte de la pandilla
rojay amarilla - Geraldo Gomes, Anténio Amaral y también con
la Baixinha, con quien estaba casado en la época.

Segun él, no hubo un “concepto”, sino “un norte para hacery eje-
cutar”. Pero es necesario evidenciar la presencia de un elemen-
to iconico crucial: el rombo. “En el momento en que estidbamos
reunidos en casa, Baixinha, los chicos y yo, cosiendo, bordando,
clavando lentejuelas, pasé por la calle un chico que es profesor
de Disefio hasta hoy, y me vid lidiar con aquello y se quedé mara-
villado: ‘ese estandarte es veneciano por cuenta de los rombos’,
recuerda Petronio.

De su parte, Berenice Amaral, la Beré, tiene recuerdos precisos
del proceso de confeccién del estandarte:

De la ejecucion del estandarte del Eu Acho é Pouco
recuerdo bien, pues mi hijo Eduardo nacié en diciembre
de 1978, o0 sea que él debe haber sido hecho en febrero
de 1979. Me acuerdo que estadbamos todos en casa de
Baixinha cortando los rombos para enmendarlos y lo
veiamos todo muy dificil. Dejé Eduardo dormido y bajé
alsalén. Vila pandilla y dije: “asi no vais a terminarlo
nunca, mejor serd cortar tiras y luego cortar los rombos”.

El estandarte de 1979 marca, también, la primera vez que el
nombre del bloco sale en letras que, de cierta manera, también
se convertirian en su simbolo. Seria ese el mayor legado, en las
palabras del propio Petrénio Cunha, de su presenciay participa-
cién en la gestacion estética de un bloco de Carnaval. La fuente
tipografica de las letras se convirtié en su marca registrada, a
partir de la cada vez mayor actuacion del Eu Acho é Pouco, en la
folia pernambucana. Asi recuerda él:

Escribi con aquella letra, una letra un poco torcida,

en 1979, el primer afio en que el bloco salié con aquel
estandarte y aquel nombre. Alli empecé a usar esas
letras, porque los dibujos que hacia - voy a llamarlos
dibujo - por cuenta propia, en mi trabajo artistico que
hacia sélo para mi, me gustaba mucho aquella fuente.
He encontrado una letra parecido de un otro artista, la
imitéy con ella me quedé. La usé durante un periodo en

la URB, pero circulaba poco, en el sentido de conseguir
repercusion. Con el tiempo, uno u otro colega ya me
identificaba a partir de ellas. Me converti en “Petrénio
de las letras”. En poco tiempo vine a trabajar en Olinda,
en el departamento de Turismo del Ayuntamiento,

que divulgaba las fiestas, espectaculos, artistas, todo

a través de carteles. Vine a ofrecerme para trabajar la
imagen de la ciudad, llegué me ofreciendo para esto y
trabajé un buen tiempo en ello. Asi mi trabajo empezé a
circular. Hice un cartel de la Amnistia que iba dentro de
un circuito politico y que comenzd a circular por Olinda.
Después vino el Carnaval. EL Eu Acho é Pouco tiene
mucho que ver con eso, las personas de clase media
que vinieron a vivir aqui, los arquitectos, todos eran
mis amigos. Entonces cuando paso lo del estandarte,
empecé de verdad a formar parte del bloco.

En 1987, para marcar la primera década de la agrupacion,
Petrénio Cunha tuvo la oportunidad de dibujar la camiseta con-
memorativa. Fue la primera de mas de una decena que él conci-
bid, como se podra leer a continuaciéon. Fue cuando depuré to-
davia mas aquella “letra torcida”, en su propia descripcion, para
crear la estampa. La fuente, que podria ser llamada Eu Acho é
Pouco, viene siendo perfeccionadaalo largo del tiempo, pero sin
perder su aspecto original. Hasta hoy es posible reconocerla en
las camisetas, panfletos digitales y carteles hechos para divulgar
los desfiles y las fiestas realizadas para recaudar fondos antes
del Carnaval y en cualquier pieza de comunicacién del bloco. Al
igual que el rojo y amarillo de los colores, la fuente es la marca,
laidentidad del EuAcho é Pouco.

La disefiadora y artista plastica Solange Coutinho, hermana
menor de S6nia Calheiros, era una “nifia” de 19 afios cuando el
Eu Acho é Pouco estrené en el Carnaval. En |la década siguiente,
ya estudiante de Comunicacion Visual y haciendo practicas con
Neide Camara, empez6 a actuar en el cuerpo de baile de los que
dibujaban letras, garabateaban carteles y definian los tonos de
un bloco que, en su caso, abarcaba a toda la familia. Fue una ex-
periencia que considera hasta hoy “Unica e incomparable”:

Habia un espiritu de manualidades, de hacer algo mds
alld de la estética, prefiriendo el artesanal, lo hecho
con las manos, y habia el ideal de hacerlo juntos, y
esto siempre fue muy chulo. Siempre me ha gustado
trabajar colectivamente. Y era genial tener a Petrénio
Cunha como uno de los disefiadores que creaba para el
bloco. Petrénio es una sumidad cuya obra es estudiada
hoy en el dmbito de la Academia. El tiene un estilo

muy fuerte, potencia, es hermoso y detallado. Soy una
enamorada de su trabajo y por todo lo que creé para el
Eu Acho é Pouco.
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Como Petronio y su peculiar fuente, Solange es responsable por
la grafia del nombre del bloco con una letra cursiva que tiene
mucho de la suya, estampada luego en las primeras camisetas
disefiadas para recaudar fondos para el Carnaval, como se vera
a continuacion. Son tipografias que existen unicamente en el
imaginario y en la iconografia rojay amarilla, tipografias que se
intenta copiar, pero que permanecen intimas, bajo una cierta
perspectiva, flagrante espejo y traduccién de la identidad del
gremio olindense.

En cuanto a su existencia y permanencia, Petronio observa:

No existe una tipografia desde un punto de vista
técnico. Si existe, no me dijeron. Mucha gente vino aqui
a lo largo de los afios queriendo cambiarla, pero no sé
siesoya se ha hecho... Sives las camisetas una a una,
notas que existe una intencion pldstica, una marca. Por
casualidad es una creacion mia. A partir de 1995, pasé a
trabajar con herramientas digitales. La letra tipica del
Eu Acho é Pouco fue copiada y dibujada por ordenador.
Los chicos que hoy cuidan del bloco se hacen cargo de
ello. Tenian y todavia tienen esa sensibilidad con la
letra, el cuidado en mantenerla.

000000000000

En los afios 1970, otros elementos fueron incorporados a la ico-
nografiarojay amarilla. El primer bicho agregado como alegoria
fue una serpiente que habia sido inventada por Alcino Ferreira,
folién y también vecino de Olinda. De esta forma él evoca la ser-
piente, mascota bastante apropiada para un bloco que abrigaba
-y todavia abriga - varios hinchas del Santa Cruz Futebol Clube:

La serpiente Salamanta Boi nacid en Peixinhos, en
1976. Sunombre fue pensado por mi'y por quien
formaba parte de un grupo de teatro callejero. Fue alli
donde construimos la serpiente, que estaba hecha en
tela estampada y cosida por todos juntos. En 1977, la
Salamanta Boi salié de autostop en el desfile del Eu
Acho é Pouco en la Ribeira y en 1978 salié una vez mds
junto al bloco.

Incluso en estos primordios, el bloco ya era conocido y esperado,
como situa Sonia:

A la gente le gustaba ver el Eu Acho é Pouco por las
calles. Como desfildbamos cada dia, las sefioras em-
pezaron a decir: “Ah, estamos esperando el Eu Acho é
Pouco pasar”. Todos bailaban, era un bloco donde todos
se sentian a gusto, todos disfrazados, habia una buena
orquesta de frevo. Y la serpiente se quedaba en la plaza,
que era un arenal aqui delante de casa.

La plaza Laura Nigro esta ubicada delante al nimero 358 de
la calle de Sdo Bento, la casa de S6nia e Ivaldevan, que se con-
virtié en cuartel general del bloco - y de donde la agrupacion
salia para celebrar el reinado de Momo. La serpiente ha brillado
pero su reinado ha sido corto. “Cuando la serpiente se acabo,
porque se rasgd”, en las palabras de S6nia, un estudiante de
Arquitectura que seguia el Eu Acho é Pouco se ofreci6 para
traer a otro animal gigante. Su nombre era Breno Matos, como
revive Ivaldevan:

Breno vivia en Paraiba y seguia el Eu Acho é Pouco.
Cuando la serpiente murié, porque se desgasto, él
preguntd si no podria traer un dragén que habia sido
hecho para el desfile de la troca As Muricocas (Los
Mosquitos), un pequefio bloco de alli. Breno trajo en-
tonces el dragén y preguntd si este podia quedarse y se
quedo. Luego, incluso, Breno rompid con el Muricocas y
quedd solo en el Eu Acho é Pouco. Pero el dragdn es una
creacion suya. “Creo que llegé en 1983”.

Cuarto hijo de Sonia e Ivaldevan, Guilherme Coutinho Calheiros
vino al mundo en 1978, afio en el cual el Eu Acho é Pouco todavia
ibaa gatas. Como el Carnaval estaba en suADN, hoy es uno de los
que tiran el bloco adelante. Guilherme nos da mas detalles sobre
laleyenda del dragén:

La historia del dragén es muy interesante porque en
los dos primeros afios de desfiles existia la serpiente,
que incluso estd citada en la cancién de Alceu Valenca.
La serpiente era muy frdgil. Ella durd, realmente, dos
carnavales. En el tercero, en la ausencia de la serpiente,
Breno, que era uno de los amigos que venia de Paraiba
para acompafar el bloco, dijo: “iMirad, el bloco no
puede dejar de tener una alegoria! Hay que tener una
alegoria. El afio que viene voy a traer un dragoén chino,
ya veréis”. Nos olvidamos todos de lo que dijo, pensd-
bamos que era una charla mds de borracho en medio
al Carnaval. Pero el afio siguiente Breno llegé en un
camién con un dragon de 15 metros!

Alcino Ferreira, padre de la Salamanta Boi, también ubica el
dragén en el tercer carnaval rojo y amarillo: “Me parece que él
surge por primera vez en 1979”. Otras personas, a su vez, creen
que el simbolo llegd en la década de 1990, cuando el Eu Acho é
Pouco ya habia superado los diez afios de folia.

Breno Matos fallecié en noviembre de 2014, antes de que pudiera
serentrevistado paraeselibro.Perole tocé asu hijo, Breno Matos
Jr., arrojar luz sobre el origen de este que no es sélo simbolo del
Eu Acho é Pouco, pero, como Guilherme ratifica, llega a ser “una
referencia del Carnaval de Olinda y de Pernambuco”. El reubica
la “leyenda del dragén” para converger a otro acontecimiento
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importante de la década de 1980: el paso del cometa de Halley.
Cuenta Breno Junior:

Mi padre construyé un mufieco de cometa, que trajo
para desfilar en el Carnaval de 1986 en Olinda, ya en el
Eu Acho é Pouco. Nosotros veniamos todos los afios, al-

quilabamos una casa cerca de la Praca do Jacaré, y siem-

pre acompafidbamos el bloco. En 1987, y recuerdo bien
porque ya tenia veinte afios, él aprovechd la estructura
del cometa para hacer el dragon. Los arcos de aluminio
y bambd que habia creado - porque le gustaba prevenir
las cosas y ya pensaba en formas que fuesen resistentes
- la estructura hecha de modo inteligente... todo hacia
parte del cometa y se convirtid en dragon, que desfilé
por primera vez en el Eu Acho é Pouco en 1987.

0 sea, Breno, nacido en Jodo Alfredo, Pernambuco, pero radicado
en Paraiba, estaba tan enamorado del Eu Acho é Pouco que fue
para el bloco olindense y no para las Muricocas de Jodo Pessoa,
que habia arquitectado cometa y dragon. A lo largo de su vida,
hizo hincapié en extender ese amor a los cinco hijos - Breno,
Oriéta y Dinaura de su primer matrimonio, Bruna y Bruno del
segundo - asi como el cuidado con la mas famosa de sus inven-
ciones. En un pasaje hilarante, Breno Jr. recuerda que la visita del
dragon a la agrupacion paraibana generé hasta una denuncia
por robo:

Algunos afios después de salir por primera vez en el Eu
Acho é Pouco, mi padre quiso llevar el dragdn al desfile
de las Muricocas, que sucedia en la semana anterior al
Carnaval en Jodo Pessoa. Pero alli era diferente, la gente
no tenia el espiritu de la broma y sentido del humor. Por
ejemplo, entraban en el dragon para romper o robar

las tiendas de los vendedores ambulantes. Una noche,
alfinal del desfile, llegué a casa de mi amigo donde
guarddbamos el dragén y le pregunté “;dénde estd?”. EL
vigilante contesto: “muchacho, la pandilla ya vino y se
lo llevd a la sede”. Breno se volvié loco y alli fuimos no-
sotros a una comisaria, donde llegamos acompariados
de mi padre, que iba disfrazado de diablo rubio. Creo
que eso fue en 1990. El dijo al delegado: “robaron a mi
dragén, quiero presentar una dentincia”y el comisario
le contestd, a carcajadas: “pero él no es verde, verdad?”,
al que mi padre replicé: “no, es rojo y amarillo y con una
parte de flores”.

Dias después, la cola del dragén fue hallada en el patio de una
casa por un amigo de la familia Matos, que llamé a Breno Jr.
(Breno padre podria tomar medidas mas drasticas para recupe-
rar su animal domeéstico). “Llegué y dije enseguida jque bueno
que usted hallé nuestro dragon!, En lo que él respondié que
estaba guardando para cuando los duefios llegaran” Fue ese

mismo dragoén, erigido de las sobras de un cometa, robado y en-
contrado en Paraiba, que se convirtid en icono. A lo largo de los
afios se fue fortaleciendo, ganando nuevas ropas, aumentando
de tamafio. Breno Matos tenia un gran orgullo de su creacion.

No era para menos: desde cualquier lugar de las calles llenas
del casco histérico de Olinda, si el folién viese al dragon, sabria
donde encontrar el Eu Acho é Pouco. Habia una complicada lo-
gistica para traer a la gigantesca alegoria, pero la mision valia
la pena, como confirma Eduardo Calheiros, tercer hijo creado en
la casa de numero 358 de la Rua de Sdo Bento - y que salié de la
barriga de su madre en el mismo afio en que el bloco abandona-
ba el nombre Lingua Ferinay se convertia en el EuAcho é Pouco:

Eldragdn bailaba mucho por los Carnavales y, por

eso, sufria mucho: se rasgaba, rompia la vara y volvia
hacia Paraiba. Breno le reformaba. Los integrantes del
grupo pagaban los costes de las reformas, compraban
material, todo. Obviamente él no cobraba por el trabajo
que hacia, pues lo hacia por amor. La gente pagaba todo
para que él pudiera reformarlo, comprando mds telas,
bambd y las estructuras para rehacer el dragén 'y que
este pudiese regresar el afio siguiente.

En los afios 1990, otros mufiecos fueron afiadidos al desfile.
Surgid, por ejemplo, el bebé dragén, la version infantil que iba
delante en el desfile del Eu Acho é Pouquinho. Nacieron otros
mufiecos gigantes, creados en la misma tradicién secular que
caracteriza al Carnaval de Olinda. Dice Eduardo:

A cada afio Breno creaba una nueva alegoria. A parte el
dragén, el afio siguiente trajo el “dragoncito”, que era
el hijo del dragén que salia en el Eu Acho é Pouquinho.
Nadie se lo ha encargado. Era iniciativa suya. Ha
creado, también, personajes de programas de la tele.
Todos eran mufiecos articulados. Baby golpeaba una
olla en la cabeza de la gente. Llegamos a tener mds de
veinte alegorias. Muchas de ellas permanecieron, otras
se acabaron en los carnavales. Breno llegé a hacer un
mufieco de mi padre, que iba sentado sobre el dragén;
un mufieco del ex presidente Lula, que también iba
sobre el dragdn; otro del cantante Alceu Valenga y otro
de Jackson do Pandeiro, que era homenajeado cada
afio. Y él no cobraba nada. Con mucho esfuerzo, a veces
aceptaba recibir lo que habia gastado en la produccién
del mufieco.

En 2012, cuando el dragén completé un cuarto de siglo de servi-
cios prestados al Eu Acho é Pouco, el bloco adquirié el mufieco,
destituyendo Breno de la obligacién - que adoraba, confiesa su
hijo - de tener que traerlo y llevarlo desde |a frontera de Paraiba
y Pernambuco a cada afio. Otros mufiecos también fueron
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adquiridos, como el de Alceu Valenca, Seu Bonecoy el mufieco de
Zezinho, que es un homenaje a José Alves de Albuquerque, uno
de los mas antiguos “mufiequeros” del bloco. El dragén sigue
como la principal alegoria roja y amarilla, participando en los
desfiles carnavalescos y también en manifestaciones politicas.
El reto, seglin Guilherme, es seguir con él y realizar su manteni-
miento anual (a cada folia, por ejemplo, se cambia su “falda”) sin
la presenciay la experiencia de su creador:

Breno tenia una tecnologia de hacer mufiecos ligeros,
no esos mufecos pesados que son los mds comunes,

de cartdén piedra y estructura de madera que hay en
Olinda, que sélo, realmente, profesionales consiguen
cargar. El usaba estructuras de bambu o aluminio y las
cabezas estaban hechas de esponja o de poliexpdn que
dejaban el mufieco muy ligero. Hasta hoy no hemos
podido encontrar a alguien con su capacidad.

Rojo y amarillo, estandarte, dragén, mufiecos: no se puede con-
cebir, imaginar, ni tampoco visualizar el Eu Acho é Pouco sin uno
de estos signos. Indagada sobre qué sentia al percibir el papel de
su creacion en la genealogia imagética del bloco, la disefiadora
Neide Camara responde:

¢Qué pienso? Me da mucho orgullo. Es de los maravillo-
sos trabajos que he hecho. Y verlo suceder en un bloco
lleno de jovenes, gente muy creativa, llena de ganas
de hacer mil cosas, para mi significa un gran orgullo.
Ensefio Comunicacion Visual y esto es identidad visual.
Los colores, dibujos, elementos grdficos, la alegria del
arte de Olinda: me parece genial.

Y preguntado sobre qué pensaba cuando veia que sus letras y
su estandarte continuan como faros en el bloco cuatro décadas
después, el disefiador grafico y artista visual Petronio Cunha
vaticina:

Es algo muy chulo tener una historia para contar. Es lo
mismo que preguntarse a uno mismo - éte gusto vivir?

3. YA VIENE EL EU ACHO E
POUCO, OH, LOCO, ME VOYy
A DESPEDAZAR...

Ven ‘pa’ dentro de ese bloco de la locura
Aprovecha la apertura, puede entrar

Echa fuera la dentadura, quien tenga

La libertad es pura, en ese bloco viene en cuchara
Estdn todos locos, poco me parece

Prendo y revento a tortazos, poco me parece

Es que trabajo mucho y cobro solo el cambio

Asi que grito hasta quedarme ronco
Eu acho é pouco, eu acho é pouco

EU ACHO E POUCO - MARCHA
MAURICIO TAPAJOS E PAULINHO TAPAJOS

A medida en que se fueron pasando los primeros afios de folia
del Eu Acho é Pouco, una cierta “informalidad organizativa”
fue creada, por decir algo. Por un lado, las personas seguian la
orientacion del 50% para cada color a la hora de hacerse sus dis-
fraces. Imperaba la creatividad. Los hechos por Geraldo Gomes
y Geraldo Santana son citados hasta hoy como ejemplos de
inventiva. Sonia Calheiros recuerda movilizacién que se hacia
para confeccionar los disfraces de sus hijos - ella e lvaldevan
Calheiros tienen cinco, nacidos entre 1973 y 1981. Tunicas, pareos
atados a la cintura, vestidos, pantalones cortos para los chicos
- todo estaba hecho con los matices del bloco. “Todos ibamos
disfrazados, todos en rojo y amarillo, pero cada uno inventaba
su modelito”, comenta Sonia.

Por otro lado, algunos se encargaban de garantizar la realiza-
cién de los desfiles. Se formé una minima estructura, con una
jerarquia simbélica que instituyé a Geraldo Gomes como el
primer presidente. “Después él abdicé y me entregé a mi para
ser eterno”, bromea Ivaldevan. Todavia en la condicién de pre-
sidente, Geraldo Gomes firm¢ el contrato con los musicos que
formarian la batucada del Carnaval de 1979.

Meses antes de la folia, comenzaban las reuniones que se iban
intensificando con la proximidad del Sdbado de Zé Pereira. En el
casode Sonia, sumision eralade apuntartodo lo que se discutia:

Yo apuntaba todo lo que se decia en la reunién, qué se
habia de hacer, las atribuciones de cada uno y hacia las
cuentas, preveia de cudnto seria el presupuesto y qué
ibamos a poder hacer con él. Pero no habia nada regis-
trado en acta, nada firmado... nada, eran sélo apuntes
de providencias. Al principio todo era mds simple, pues
el mayor esfuerzo era pagar a la orquesta.

Antonio Amaral también recuerda el esfuerzo que se hacia para
pagar a los musicos. Como los encuentros ocurrian antes, habia
unaespecie de “libro de oro”, en el que quedaban registrados los
nombres de los contribuyentes y la cantidad donada por cada
uno de ellos. No siempre, sin embargo, el valor recaudado era su-
ficiente para costear los gastos, como sefiala Amaral:

Para que el bloco desfilara era necesaria una orquesta y
para eso teniamos que tener dinero para contratarla. E[
bloco desfilaba y teniamos que recaudar dinero, antes o
después del desfile. Pero siempre faltaba.

Este momento, la recaudacion se daba al final de los desfiles,
cuando era servida una sopa en la casa de niimero 358 de la calle
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de Sdo Bento, desde donde el Eu Acho é Pouco salia y donde se
recogia. Maria Josefa de Lima, que empez6 a trabajar con Sénia
e Ivaldevan cuando estos tenian sélo diez dias de casados, habla
de esa otra tradicion rojay amarilla:

Los cuatro dias de Carnaval, eran cuatro dias de sopa y
la hacia yo. Apagaba el fuego a las tres del mediodia. A
las once de la noche llegaba la pandilla y la olla todavia
estaba caliente, llena de sopa de carne, con mucha
verduray fideos. Cuando la troca se iba a la calle, nos
queddbamos arriba, en el balcén. Cuando volvian todos
ylacola para la sopa se formaba, nos burlébamos
mucho: “mirad la cola del INPS (la Seguridad Social)”.
Habia muchisima gente. A veces, se necesitaba tres
hombres para aguantar el caldero, que era enorme, y
llevarlo hacia la casa. La primera vez que hicimos la
sopa fue en un caldero mediano. Todavia no existia la
plaza en ese momento. Pero no funciond porque habia
demasiada gente.

Hasta hoy se distribuye la sopa a los musicos de laorquestay de
la batucada al final del desfile del Eu Acho é Pouco los Sabados y
Martes de Carnaval. A principios de los afios 1980: éste era el mo-
mento de garantizar el equilibrio de las finanzas del bloco. Maria
Alice dos Anjos, la Baixinha, recordé un afio en que “se paso el
sombrero durante la sopa, porque no habia dinero en caja y se
tenia que pagar”.

Sérgio Coutinho asi se refiere a la interseccion entre la sopay el
libro de oro:

Presencié algunos momentos de intranquilidad. Al
tercer dia, cuando abria el libro de oro y hacia las cuen-
tas, no habia dinero. Empujaba el libro, que era un cua-
derno, de un lado a otro. Era una confusién. Tenia que
haber dinero para desfilar al dia siguiente, sentiende?
Era muy fuerte. Algunos afios hubieron peleas. Luego
todo se arreglaba, pero no siempre recauddbamos el
valor necesario, la verdad es esa, y el perjuicio era dividi-
do entre unas pocas personas.

Cuando el Eu Acho é Pouco iba hacia el octavo afio consecutivo
de folia, de la necesidad surgié el impetu de innovacion. El I Baile
Rojo y Amarillo fue organizado en el Centro de Arte Popular, en
la Praca do Carmo, en Olinda. La fecha de la fiesta previa al des-
file: 15 de enero de 1983. Con el paso del tiempo, estos eventos
se fueron haciendo mas elaborados. El arquitecto Ciro Menescal,
ya fallecido, es recordado como alguien que se encargaba de
decorar el recinto de las fiestas. Todos se involucraban, de una
manera u otra, en la produccién, como sefiala Sérgio:

Nosotros nos dividiamos. Habia quienes se quedaban en
la taquilla, otros cuidaban la divulgacidn, con carteles y
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pancartas. Yo mismo me quedé varias veces en la taqui-
llay luego tenia que salir corriendo del Clube Atléntico
para guardar el dinero en casa, que estaba muy cerca de
alli. Yo también vivia en Olinda en aquella época.

La ansiedad antes de la fiesta era inmensa: si la cantidad de
entradas vendidas fuera mayor que trescientas unidades, no
habria perjuicio. El baile, asi como el bloco, se convirti6é en una
tradicion. Es parte del calendario oficial del EuAcho é Pouco: tres
semanas antes del Carnaval, la fiesta se realiza con el fin de re-
caudar fondos para un afio mas de folia rojay amarilla.

Los afios 1980 trajeron otras novedades: por primera vez, el Eu
Acho é Pouco invirtié en una camiseta para ser vendida. Uno de
los responsables por la idea fue el portugués Antonio Chaves,
también conocido como Tom, que particip6é de unareunion lleva-
do por su hermana Norma Costa, en 1980. Tom, que habia llegado
aRecifeen 1967, disfruté de Carnaval desde nifio. No particip6 de
las bromas del Lingua Ferina, tampoco de la eleccion del nombre
del bloco, pero ejercié un papel preponderante para crear otra
tradicion, como él mismo recuerda:

Cuando se acercaban las fechas del Carnaval, nos
sentdbamos a la mesa de casa de Ivaldevan, éla un
lado, yo al otro, y él me preguntaba: “Tom, desfilamos
ese afio? No hay dinero”. Yo decia que ibamos a salir, si.
“:Como vamos a salir sin dinero?”, Ivaldevan insistia.
“Haremos camisetas para vender”. “jPero no hay dinero
para pagar las camisetas!”. “Les hacemos un pagaré y si
no vendemos todas, las pagamos nosotros.

Baixinha, ratificaba el ineditismo de la iniciativa:

Fue necesidad, no habia todavia en los blocos, no se
veian blocos con camisetas propias. Eu Acho é Pouco
fue pionero en desfilar con su camiseta. Tu vendias las
camisetas y ya tenias el recurso para poner la orquesta
enlacalle.

Neide Camara, la disefiadora que habia instituido los colores ofi-
ciales del bloco, fue llamada para crear la camiseta:

Me pidieron una primera camiseta para hacery para
vender. Sélo se podia imprimir rojo sobre amarillo,
porque amarillo sobre rojo no quedaba bien en la impre-
sion. Hice la primera desde el estandarte. Petrénio hizo
el estandarte con los rombos y lo usé como elemento,
como referenciay base para todo. Después hubo una
que era una mdscara. A continuacion, vino otra con un

papagayo y frutas.

De 1982 a 1986, por lo tanto, el Eu Acho é Pouco desfil6 con las
camisetas creadas por Neide Camara - que volveria a contribuir
en el 2001 con mas una estampa para el bloco. La disefiadora
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Solange Coutinho contribuy6 para la camiseta de 1984. Recién
llegada de de Inglaterra, donde concluy6 su curso de maestria,
la hermana menor de Sérgio y Sonia pasaba a integrar el equipo
creativo que concebia los carteles de las fiestas y las camisetas
de modo “totalmente artesanal”, como ella recuerda:

Volvien 1983 y empecé a trabajar con Neide en su
oficina. Aprovechabamos el mismo arte de serigrafia,
que era baratay artesanal, para hacer varias camisetas.
La del 1984, por ejemplo, estd toda dibujada a mano, en
tinta china, y impresa en serigrafia. Ya no me acuerdo
quién las imprimid, habia una empresa de serigrafia en
Campo Grande y creo que puede haber sido esa, pero me
recuerdo bien que dibujadbamos el arte de un tamafio
en que ella, entera, podia ser usada para imprimir las
de tamafio G, no me acuerdo si habian las XG en aquel
entonces. Luego aisldbamos una parte y haciamos una
My, ala medida en la imagen se iba disminuyendo, ha-
ciamos las tamafio P. Por fin, los carteles del baile. O sea,
con una tnica plantilla haciamos varios productos.

De la camisa de 1983 - el estandarte rojo sobre tela amarilla -
para la de 1984 - una mascara con detalles de serpentinas y
confetis, se percibe que la grafia del nombre del bloco gana una
letra mas organica, como si fuera alguien escribiendo a mano.
“De hecho, es una letra que se parece mucho a la mia. He ajus-
tado el logotipo a la camisa de Neide... siempre ajustabamos los
dibujos de un afio al otro y estaba todo hecho a mano”, recuerda
Solange.

El Eu Acho € Pouco en cursivas, compuesto a partir de la grafia
de Solange, se volvié tan iconico como la tipografia a la que
Petronio Cunha le gusta decir “torcida”. Tres afios después de
ajustar el logotipo creado por Neide Camara, Solange volveria a
firmar una camisarojay amarilla, inspirada en las imagenes pro-
ducidas por su madre, Anna Coutinho, muerta en 2015.

Para aquella camiseta, que terminé firmando con mis
sobrinas, Luciana y Juliana, recuperé un poco de ese
logotipo, las cursivas, con la idea no sélo de homena-
jearla, sino también de traer un poco de la estética del
inicio del bloco. He redisefiado el logotipo no sé cudntas
veces. Quedd parecido a mi letra, ya lo sé, pero nunca lo
hacemos adrede, ;verdad? En el Eu Acho é Pouco, cada
carnaval es un carnaval y vamos haciendo lo que sea
necesario y siempre por pasion al bloco, no para uno ser
eternizado.

A mediados de los afios 1980, otra iniciativa de los fundadores
abrié una segunda posibilidad de ingresos. El pintor y artista
plastico Roberto Ltcio, que en 1977 concibié improvisando el
primer estandarte a partir de material existente en su taller,

trabajaba para una fabrica de tejidos en Camaragibe. Creyendo
que las camisas terminaban por uniformizar los foliones, sugi-
ri6 que se creara una estampa para tejido y se propuso hacerla.
Cuenta Roberto:

En una reunion, dije que creia que esa cosa de la
camiseta era muy carca. Todos los blocos tenian sus
camisetas con sus nombres delante. Y, a veces, una
mujer queria usarla de manera diferente y necesitaba
cortarla. No habia eso de personalizar. Sugeri hacer-
mos un dibujo y crear una estampa que ha quedado
linda. Tenia flores y el nombre del Eu Acho é Pouco.
¢Qué afio fue? Niidea. Fuimos en la fdbrica y pregunta-
mos cudnta tela podria ser hecha y el pedido minimo
era de dos mil metros. ;Lo puedes imaginar qué son
dos kilémetros de tela? Hicimos la cuenta en la punta
del ldpiz y decidimos arriesgar. Baixinha fue buscar la
tela en su coche, pelo no cabia ni un rollo. Alquilaron
una camioneta para ver. En casa de Ivaldevan vimos
que era un tinico rollo de tela. No estaba cortado.
Decidimos confeccionar camiseta y pantalones cortos
ytambién vender la tela. Sobraba telay entonces
dibujé también una gorra. Eso del tejido estaba muy
bien. Hasta una compafiia de Turismo de Séo Paulo
quiso comprar no sé cudntos metros. Todo el mundo
queria comprar, incluso para revender. Lo vendimos
todo. Hubo quienes se han quedado con la tela para
hacer manteles, pareos, pulseras....

A partir de 1987 y hasta 1999, le tocé al artista plastico y disefia-
dor grafico Petronio Cunha la incumbencia de crear las estam-
pas de las camisetas. Todavia crearia otra, la del 2003, en la que
innovo al afiadir el negro a los ya tradicionales rojo y amarillo.
Pero es de su estreno, en el mas alto estilo, que él tiene sus me-
jores recuerdos:

Cuando el bloco completé 10 afios, Ivaldevan me pidioé
que creara la camiseta. Es la de 1987, con el letrero
bien elaborado. A partir de esa primera camiseta, hice
muchas mds. Creo que en total he hecho 14 camisas.
Me conocian como el que hacia las camisetas del Eu
Acho é Pouco.

Se establecié una rutina de trabajo. Cuando se acercaba el
Carnaval, algunas personas se reunian en casa de Sonia e
Ivaldevan paradiscutir cual seria el temade la proxima camiseta.
“Mantener la ironia politica”, segin Petronio, era fundamental:

Yo tenia toda libertad para creary no tenia prisa. Hacia
el arte, iba alli, ensefiaba, llevaba a la grdfica. Tengo
algunas de estas artes hasta hoy. Es muy interesante
ver cémo se hacia: hoy ya no se hace nada mds de esta

manera, desde el punto de vista de la técnica. Los temas
los buscabamos en todo. Habia un escdndalo de corrup-
cioén, entonces dibujé un payaso, que era Brasil. Ya tenia
el payaso listo, pero no tenia el Brasil, junté los dos. Otro
afio hice como si fuese un documento del Banco Central.
Era el primer Carnaval después de la confiscacidon de la
ministra Zélia (Cardozo de Mello, Ministra de Hacienda
de Brasil entre 1990y 1991). Yo siempre buscaba temas
que tuviesen connotacion politica.

Hubo afios en que Petrénio entregd el arte el Miércoles
antes del Sdbado Carnaval y tuvimos que correr.
Saliamos todos con las camisetas bajo el brazo para
venderlas. Era una locura, pero nunca dejamos de pagar
todas las camisetas. Por cierto, el bloco siempre pagé
todo. Todo nuestro gasto siempre fue pagado, nego-
ciando o no. Nunca hubo cobradores, nunca quedamos
con deudas. Es importante registrar esto. Aiin mismo en
aquel primer momento, cuando ellas eran vendidas sélo
enlasedeyala hora de los desfiles. Después, empecé a
pensar que el Eu Acho é Pouco era un bloco que no podia
depender sélo de la venta alli en la sede. Fue cuando
decididejarlas en las tiendas de los grandes centros
comerciales. Esto fue en la década de 1980, en 1985 y
1986, y por entonces ya habiamos comenzado a vender.
La tienda “Spelunka” fue la primera a vender porque
Germano Haiut, su duefio, salia en el bloco.

Luciana Calheiros, la hija mayor de Ivaldevan y Sénia, se con-
virtié en disefiadora como su tia Solange, con quien pasé a co-
laborar, primero en los carteles, luego en camisetas. Si, porque
aunque Petrdnio recuerde que “no habia prisa”, Tom comprueba
que no siempre era posible lidiar con los retrasos. Luciana se
caso con Aurelio Velho, también disefiador, y a menudo estaban
listos para trabajar si fuese necesario. Ella recuerda:

Aurélioy yo éramos el plan B. Cuando la cosa no andaba
con Petrénio, Solange venia a casa y a veces credbamos
una camiseta en una noche. La de 1999, por ejemplo, fue
asi. Era todo muy apresurado y estresante, pero, mirdn-
dolo ahora, veo que cuando estamos dentro del proceso
no percibimos cémo las cosas van sucediendo y todo
parece que no ha sido una eleccion...a veces, la verdad,
es que mds parece una carga. Pero eray es mividay
enellayparaelbloco, todo siempre ha sido hecho con
mucho amor.

En los afios 1980 y 1990, una costumbre se volvié practica: las
camisetas que sobraban en las tiendas eran recogidas todas
el Viernes anterior al Carnaval. Tom recuerda un afio en que, el
Sdbado porlamafana, pocas horas antes del desfile, alli estaba
todavia con el restante de las camisetas y el dinero recaudado
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y que iba ser utilizado para pagar la orquesta. Otros episodios
pintorescos se pasaron, como cuando el bloco, al ser patroci-
nado por la cerveceria Antarctica, recibié cuatrocientas cami-
setas como obsequio. “Cuando fui a recogerlas, me di cuenta
de que eran todas blancas. ;Cémo podriamos desfilar con cami-
setas blancas? Hemos decidido tefiirlas, pero llovio. ¢Hay que
contar el resto? Todos se pusieron amarillos”, cuenta Tom en
tono de burla.

Elelvaldevan pasaron aser los responsables por la organizacion,
pero sin una precisa definicion de tareas. “Dependia de la dispo-
nibilidad de cada uno: lo que uno podia hacer, lo hacia”, recuer-
da Tom. Muchas otras personas, sin embargo, también daban su
parte de contribucién. No habia uno que no estuviese dispuesto
avender algunas camisetas, como recordaba Baixinha:

Mi funcién era la de vender camisetas y recaudar
dinero, porque si no fuese asi, el bloco no salia. En
aquella época, yo estaba casada con Henry, él trabajaba
en la Chesfy empezé a llevarlas alli. Yo trabajaba en la
universidad y también me las llevaba. Todos teniamos
esa tarea.

La negociacion con los directores de las orquestas, por ejemplo,
competia a Ivaldevan. “El pedia que bajaran el precio, decia que
no pagaria tanto y, contando el dinero, pedia que el maestro
trajera menos musicos”, cuenta Tom. En esa interlocucién con
las orquestas también se destacaron otras personas. Sérgio
Coutinho y Geraldo Gomes iban a discutir la cantidad necesaria
de instrumentos de viento, negociar la cantidad de musicos y
también sus precios. Sérgio recuerda:

El proceso de elegir y negociar con los musicos era muy
divertido. En el comienzo, ibamos Geraldo Gomes y yo.
Pero la verdad es que nosotros no entendiamos mucho
de la composicion de la orquesta, tampoco de musica...
Lo que sabiamos era de oido y de la juerga del Carnaval.
En los primeros afios, ibamos a Abreuy Lima y el maes-
tro nos preguntaba cudntos trompetes querriamos,
cudntos clarinetes, y lo que sabiamos decir era sélo que
deberia haber muchos vientos, no sé cudntas tubas,

Yy que una buena orquesta de frevo era aquella con
muchos instrumentos de viento.

A lo largo de estas cuatro décadas de existencia, varias orques-
tas integraron las huestes rojas y amarillas. Hubo un momento,
en los afios 1980, como recordé Sonia Calheiros, que la Banda
Henrique Dias, de Olinda, recorrid calles y laderas en los dias con-
sagrados a Momo. La orquesta del Maestro Merinho, de Pombos,
se quedo durante afios con el bloco. La colaboracién entre ellos
y s6lo fue interrumpida después de las fiestas de 2013, cuando
Merinho fallecié.
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Toda la correria, todas las tensiones posibles e imaginables,
todas las pequefias confusiones y los entreveros desaparecian
tan pronto el reloj se acercaba a las cuatro del mediodia del
Sdbado de Zé Pereira. Desde el principio, el EuAcho é Pouco em-
pezaba a desfilar auna hora en que el sol ya iba bajando. La con-
centracion era delante la casa de S6nia e lvaldevan, en las proxi-
midades del Mercado da Ribeira. El camino no siempre estaba
definido cuando el estandarte apareciay el bloco salia andando.
En los primeros afios, habia libertad para entrar y salir por las
laderas, como contaba Baixinha:

Elbloco cayd en gracia a la gente porque no tenia
cordén, sélo el de aislamiento de la orquesta, y porque
no se habia que llevar camiseta roja y amarilla para
participar, cualquiera podia entrar. Lo mds importante
era no hacer parte de la programacioén oficial, no estar
obligado a hacer un recorrido predeterminado y en un
horario predeterminado. Entradbamos por callejones y
saliamos por cualquier sitio para tener una verdadera
autonomia de recorrido.

Poco a poco, se fue creando un itinerario que, de cierta manera,
persiste hasta la actualidad. El dragén y el estandarte bajaban
la calle de Sdo Bento y pasaban delante del Ayuntamiento de
Olindarumbo alaPracado Carmo, donde a principios de los afios
1980 empezaron a instalarse carpas ligadas a partidos politicos,
segun las memorias de Sonia:

Siempre hubo la idea de salir de aquiy pasar por el
Ayuntamiento, bajar, tomar toda la (calle) Sigismundo,
que es la mejor salida para el bloco. Cuando llegdbamos
alli, élse ensanchaba. Llamaban “la nuestra Marqués de
Sapucai*”. Parébamos también en la carpa de los parti-
dos, en “O bébado e a equilibrista*”. Alli descansdbamos
todos. El segundo itinerario iba por el Bonfim, pasaba
por los Quatro Cantos y por el Amparo. La vuelta ya era
tradicion: Amparo, 13 de mayo y se recogia aqui.

La parada en el Carmo era, como todos decian, “clasica”. Uno de
los responsables por popularizar ese primer intervalo en el desfi-
le fue el abogado Carlos Eduardo Pereira, el Cadoca, politico reci-
fense que desde siempre acompafioé en el EuAcho é Poucoy que
recuerda bien los primeros afios, la orquesta de Abreu y Lima y
las compras de camisetas para pagar a los musicos. A principios
de los afios 1980, decidi6 unir el aprecio por el Carnaval a su buen
tino politico, como plantea:

En 1982, armé una carpa en Olinda para hacer mi
campaiia a concejal de Recife: se llamaba “O bébado e a
equilibrista” (o El borracho y la equilibrista, cancién de
Aldir Blanc y Jodo Bosco, de 1979, himno de la amnis-
tia). La cancién corond la vuelta de personalidades

brasilefias del exilio, a partir de 1979. La cantante Elis
Regina habia acabado de morir, por eso el homenaje.
Yo era parte del Partido Comunista y la carpa era de los
“comunas”. La monté tres veces y luego lo dejé, pues ya
era concejal de Recife. Luego El partido se hizo cargo de
ellay durante afios se quedo alli en el Carnaval. Estaba
obligado que el bloco pasara por delante.

A veces las calles por donde pasaba el bloco estaban adorna-
das por los propios miembros, segtn los recuerdos de Dina
Gasparini:

Nos ibamos antes a Olinda, subiamos en los postes para
clavar las decoraciones, con cintas en rojo y amarillo,
adornando las laderas y calles por donde el Eu Acho é
Pouco pasaria. Era también una manera de sefialar el
recorrido, para que las personas supiesen cudl seria el
camino del bloco.

El EuAcho é Pouco desfilaba todos los dias de Carnaval. A partir
de 1982, gano el refuerzo del Eu Acho é Pouquinho, creado para
que los hijos de los foliones pudiesen jugar con mas tranquili-
dad - cinco afios después, el bloque mayor ya arrastraba miles
de personas. Recuerda Tom Chaves:

0 Eu Acho é Pouco salia los Sébados y Domingos por

la tarde, el Lunes por la mafiana, con el Eu Acho é
Pouquinho, y Lunes y Martes también por la tarde.
Después dejo de salir los Lunes por las tardes porque las
personas empezaron a decir que estaban cansadas, que
se hacian mayores.

En las memorias de Carmen Chaves, que vivia en Boa Viagem
pero cruzaba Recife y Olinda para acompariar el Eu Acho é Pouco
(esto cuando no quedaba toda la fiesta en casa de su querida
amiga Baixinha), el Eu Acho é Pouco salia el Domingo por la
mafana:

Hubo un tiempo en que el bloco desfilaba los Domingos
por la mafiana y yo le decia “tosta-viejos” (por el calor).
Todavia no éramos tan mayores, pero el Eu Acho é Pouco
ya era el “tosta-viejos”! Yo siempre llevaba a mis amigos
que venian de otros estados, baildbamos, brincabamos,
cantdbamos y bebiamos mucho, y nos moriamos de
calor, queddbamos tostados, pero era genial.

Sonia Calheiros recuerda el horario de salida del Sdbado, cuando
el Eu Acho é Pouco dividia la Ciudad Alta con la pandilla del
Ceroula:

Elbloco salia siempre al final de la tarde y habia
una pequefia disputa con el Ceroula, que desfila sélo
los Sdbados. 0 ibamos delante de ellos, o detrds, en
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su cola. La organizacion era siempre asi. Era dificil,
porque el Ceroula pasaba y habia siempre la tribuna
en el Ayuntamiento, los equipos de las teles. La calle
de Sdo Bento estaba siempre llena, por eso o saliamos
antes o después.

Y afiade:

Al principio, nuestros hijos desfilaban normalmente,
caminando, jugando, brincando, todos disfrazados
alrededor de la orquesta. Cuando el bloco empezé

a reunir a mucha mds gente, acompafidbamos a los
nifios hasta el Ayuntamento y luego volviamos a de-
volverlos a casa. Los que ya eran padres en la pandilla
traian a sus hijos, pero como habia demasiada gente,
empezamos a pensar en crear un dia de desfile sélo
para ellos y sélo por la mafiana. Era el “tosta-nifio”.

Y asi nacid el Eu Acho é Pouquinho. La organizacién
del evento por la mafiana era mucho mds tranquila,
incluso con el sol tan fuerte.

A finales de los afios 1980 - nadie sabe seguro que afio era -,
ocurrié un significativo cambio en el recorrido del bloco. Por
primeravez, el estandarte se desvio del trayecto original y subid
la Ladeira da Misericordia, una de las mas altas y empinadas de
Olinda. lvaldevan Calheiros acredita la idea a Nehilde Trajano,
que era la porta-estandarte en aquel momento: “Fue ella la que
inventé aquello”. Dind Gasparini corroboralaversion. Y la propia
Nehilde revela:

Hubo el episodio de la ladera. El bloco habia salido del
Carmo y subido el Bonfim. No habia un recorrido deter-
minado y nosotros ibamos haciendo el cordén. Habia
siempre alguien que iba delante como si fuese un mes-
tre-sala* ayudando a organizary abriendo espacio para
el estandarte. Me acuerdo de Beto Monteiro haciendo
eso. Una noche, no recuerdo el afio, yo tenia conmigo el
estandarte y, cuando vi la Misericérdia, decidi subir por
alli. “¢Vas a subir?”, me preguntaban. Y fui subiendo la
ladera y todo tuvieron que subir también.

Nehilde, que invento la hoy ya antolégica subida de la empina-
da Misericordia, es siempre descrita como una de las porta-es-
tandartes, al lado de Fatima Gomes, la Fatita, y Betdania Uchoa
Brendle. Muchos hablan, incluso, de eventuales disputas entre
ellas. Las memorias de la pelea por el estandarte forman parte
de la construccion subjetiva del imaginario rojo y amarillo.
Viviendo hoy en Alemania, Betania comparte sus recuerdos:

Yo bailaba y era llevada por una ola encantadora de
alegria, de frevo y de personas felices, divertidas y
bonitas, todas vestidas de rojo y amarillo. Poco a poco

las laderas de una Olinda mdgica, misteriosa y poética
se me han revelado en una atmésfera sensual que

me haria descubrir el placer de bailar por las calles,

de sentar en las aceras, beber cervezas y reir mucho
con los amigos... Eran tantas las historias. Jugdbamos
mucho, éramos inocentes, todos complices del placer
de pertenecer a una misma corriente embriagadora

y feliz. Nunca habia vivido nada igual. Era un Sébado
de Carnaval de 1979 y fue la primera vez que viy vivi

el Eu Acho é Pouco. El Martes, el sol brillaba a primera
hora de la tarde y ya estdbamos esperando la llegada
del nuevo estandarte. De repente lo vi acercdndose
yya me encanté por el brillo de las lentejuelas, de

las franjas amarillas bailando en el aire. Le pregunté
timidamente a Nehilde, “puedo llevarlo?” y ella sonrié
diciendo “claro!”. Sin todavia creer que eso era posible,
me dejé llevar por la orquesta y empecé a bailar llevdn-
dolo junto a mi cuerpo fuerte y gracioso en el auge de
mi juventud.

Betdnia se despidié del Eu Acho é Pouco en 1985 porque “em-
pezaria pronto un largo exilio académico en Italia, Inglaterra y
Alemania”. No estaba en Brasil, pues, para ver otro cambio en
la trayectoria roja y amarilla. A mediados de la década de 1990,
el Eu Acho é Pouco pas6 a desfilar en el Barrio do Recife, trans-
poniendo por primera vez |a frontera entre Olinda y la capital
pernambucana.

Después de la victoria de Jarbas Vasconcelos en la elecciones
para alcaide de 1992, Carlos Eduardo Pereira, Cadoca, asumié
la Secretaria de Desarrollo Econémico, Turismo y Deportes de
Recife. Un dia, recibid la visita de Ivaldevan, como rememora:

Me acuerdo que Ivaldevan fue a mi gabinete, en el
Ayuntamiento, pedir ayuda para contratar una orques-
ta. Le dije que se desfilara en Recife le pagaria todo.
Creo que eso fue en 1995. Asumi la secretaria en enero
de 1993, pero el primer Carnaval no fue mi responsabili-
dad, se quedd con la Secretaria de Cultura. Después me
lo dejaron a mi.

Entre 1995y 2012, el Eu Acho é Pouco salié en el Bairro do Recife.
En la mayoria de los afios, desfil6 los Domingos, tapando el
hueco de un dia que habia sido suprimido del calendario oficial
de la folia. En 2005, Ilegd a desfilar los Lunes, haciendo un duelo
entre el dragdn y la serpiente de Antulio Madureira, artista per-
nambucano también notorio por utilizar alegorias en sus pre-
sentaciones. Los desfiles en Recife gustaban principalmente a
aquellos que, en el transcurso de los Carnavales, pasaron a ser
Ilamados carifiosamente de “velha-guarda” - o sea, los funda-
dores del bloco. “Llegé un momento en que habia tanta gente
que decidi dejar de ir. Me quedé mucho tiempo sin ir a Olinda.
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Empezamos a mirar el Carnaval de Recife e hicimos la opcién de
ir para alld”, afirma Berenice Lins, Beré.

Si estar en el Bairro do Recife era una novedad, los integrantes
del Eu Acho é Pouco, sin embargo, mantenian las mismas practi-
cas de otrora para viabilizar los desfiles. Carmen rescata un afio,
“no tenia todavia ordenador en ese tiempo”, en el que decidid
aprovechar “aquel ambiente mas tranquilo y menos concurrido
del Recife Antiguo” para prospectar futuros seguidores de la
causarojay amarilla:

Teniamos siempre la misién de vender camisetas y
recaudar dinero y hubo un afio en que fuimos a Recife
ytuve la idea de hacer una lista. Apunté y guardé nom-
bres, sus numeros de teléfonos, direcciones de mucha
gente. Entonces, cuando se acercaba el Carnaval,
cuando nos acorddbamos que tendriamos otra vez

que pedir dinero para el bloco desfilar, o hacer una
comida para intentar pagar la orquesta, yo cogia la
listay empezaba a llamarlos. No queria ni saber, habia
gente que era intelectual, habia rico, habia gente mds
pobre, jovenes, gente mayor, y yo llamando. He logrado
algunas listas mds a partir de esa, que, con el tiempo, se
estroped de tanto que iba detrds del dragon.

Ella no sabe qué fin llevé tal lista, pero sabe que hoy todo
folion en rojo y amarillo sabe de memoria, en la mente y en el
corazdn: hoy, el Eu Acho é Pouco sale, el Sabado de Zé Pereira
y en el Martes de Carnaval en Olinda. Y es también alli, en el
casco historico, que el Eu Acho é Pouco gana las calles, en el
Lunes de Momo, en el “tosta-nifio” al que los padres y abuelos
que eran del “tosta-viejo” llevan a las préximas generaciones
de seguidores.

En todas estas ocasiones, |la orquesta y la bateria, que cayo6 en
las gracias de la folia como la “batucada”, desempefian un papel
crucial en el ritmo, la animacidn, el compas y la seguridad. Y lo
hacen no sélo por la remuneracién, sino por un vinculo que so-
brepasa el entendimiento o explicacion.

Porque, como al grupo de musicos con afios de dedicacion al
bloco le encanta decir, “con el Eu Acho é Pouco ‘no hay mas para

”

nadie mas”.

Al final, ¢quién es capaz de interponerse a una vasta, colectiva,
generosa e inevitable historia de amor?

MARQUES DE SAPUCAI también conocida como Sambddromo de Rio de
Janeiro, escenario del del desfile de las escuelas de samba de Rio
de Janeiro

4. CUERPO DE BAILE

Con el Eu Acho é Pouco, no lo cambio por nada: no
hay contrato que venga. Si me dicen: Alexandre, vas
a los Estados Unidos con la batucada. Yo digo ¢“pero
cudndo?... ¢El dia del Eu Acho é Pouco? jNi loco!”

ALEXANDRE “SIMPATIA” RAMOS

Climério Paulo de Oliveira Filho y Creuza Souza Ramos no se
conocieron. El naci6 en Recife, ella en Olinda; él fue a trabajar
a Pombos, en el interior de Pernambuco, y ella hincé raices en
Guadalupe, en la Ciudad Alta de Olinda. Nunca se encontraron,
pero en conjunto los dos se volvieron responsables, cada uno a
su manera, de instituir una descendencia sanguinea y afectiva
que cred la orquestay la batucada del Eu Acho é Pouco.

Del maestro Merinho, que durante afios dirigi6 la orquesta de
frevo a desfilar detras del estandarte por las calles y laderas del
casco historico de Olinda, vinieron los herederos de la batuta,
instrumentos de vientos y partituras, como el musicista y direc-
tor Risonaldo Vercosa y el trombonista Ivanchali Queiroz. De
Creuza y Antoénio Martins Ramos, vino la familia - hijos, hijas y
amigos de éstos - que, hasta hoy, da el compas ritmico de los
desfiles en rojo y amarillo.

Son el cuerpo de baile del bloco. Su existencia en la historio-
grafia euachoépouquense (gentilicio de quien forma parte del
bloco) se remonta al preludio, cuando el Eu Acho é Pouco des-
filaba en Olinda mas como una agrupacién de amigos y parien-
tes que querian algo mas que Elefante y Pitombeira, y menos
como la multitud que se volvié en la década de los 8o. Estos dos
grupos de musicos terminaron por confundirse con la trayec-
toria del bloco.

¢Cudl fue la primera orquesta contratada? La Baixinha se di-
vertia con el recuerdo de la “charanga de Abreu e Lima”, Sonia
Calheiros invoca la Banda Henrique Dias, lvaldevan Calheiros
habla de cuando Geraldo Gomes y Sérgio Coutinho eran envia-
dos para espiar los ensayos, primero en Abreu e Lima, después
en Pombos. ¢Cual es el primer afio en que Merinho dirigio a los
musicos vestidos en rojo y amarillo? No se sabe con seguridad,
pero la fecha se ubica en algun lugar de los afios 1980, como re-
cuerda Sérgio:

Cuando ya realizadbamos el baile, recuerdo una misién
que Ivaldevan me encargé, que era guardar todo el
dinero de la taquilla. Yo vivia en Olinda, en la Ladera
de Sdo Francisco, en un piso muy pequefio, jy el tinico
lugar seguro que existia era dentro del minibar! Un dia,
después de la fiesta en el Atldntico, llevé lo recaudado
yloescondien el congelador, detrds de las cubiteras.
Semanas después, al final del desfile del Sabado,
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Ivaldevan me pregunta: ;Sérgio, tienes el dinero para
pagar la orquesta? Fui corriendo a casa a recogerlo
del congelador. Cuando le di el dinero a Merinho, se
sorprendid: “;Dinero frio en medio al Carnaval?”

Delaserie “pintorescos recuerdos” forma parte, también, otraar-
timafia de Sérgio, segun su hermana Solange Coutinho. “Ademas
delidiar con las orquestas, él publicaba unas notas provocativas
en los periddicos, para desafiar los otros blocos”. Sérgio sonrie
al pensar, en 2019, que ya se trataba de la produccién de “fake
news” cuando ese término, hoy ya tan en boga en Brasil, todavia
no habia sido acufiado...

Lo que no habia de falso, sin embargo, era el vinculo que se cred
entre Merinho y el Eu Acho é Pouco. La relacion no se desvane-
ci6 tampoco cuando él enfermé, como explica el saxofonista,
clarinetista y actual maestro rojo y amarillo, Risonaldo Vercosa.
Nacido en Pombos, fue alli donde conocié a Merinho, que regia
la Banda Musical Padre Galdino, institucion fundada en 1957 con
el proposito de educar a jovenes por medio del arte. El cuenta:

Mi participacién en el bloco vino a través del maestro
Merinho, mi profesor de Musica, que noté mi desempe-
fio y decidié ponerme en medio a los musicos profe-
sionales. Yo tenia sélo 13 afios y era el mds joven de la
orquesta. Mi instrumento era un pequefio clarinete,
conocido como requinto. Lo toqué cuatro afios conse-
cutivos en el Eu Acho é Pouco y luego decidi cambiar al
saxofén, donde pasé 14 afios mds. Después me ausenté
por cinco carnavales y, en ese tiempo, Merinho enfermé
y Nivaldo, que le ayudaba en la orquesta, también tuvo
problemas de salud. Preocupado, muy préximo a las
fechas del Carnaval, un musico de Chd Grande, que ya
habia tocado varios afios con el bloco, sugirio su profe-
sor, que era una persona seria y responsable.

En la ausencia de Merinho, los musicos formados por él duran-
te décadas perpetraron su cuidado con los grupos de vientos y
percusion. Marcio Carneiro, director de orquesta de Chd Grande,
sustituyd al veterano maestro, que fallecié en 2014. Risonaldo
asumio el puesto de profesor y conductor de la Banda Musical
Padre Galdino:

Yo hacia parte de la orquesta en 2013, pero no sali en

el bloco. Luego, ya que sus musicos eran los mismos de
siempre, hablé con el maestro de Chd Grande que ya no
necesitariamos de él. En el Carnaval de 2015, volvi al Eu
Acho é Pouco, ahora como maestro. Estoy agradecido
a este bloco. Me encanta el Eu Acho é Pouco. Sin él, no
hay Carnaval.

Verle en accidn, en los ensayos en Pombos o en las calles de
Olinda, compenetrado como todo regente, pero atento a las
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mas delicadas fluctuaciones sonoras, es también percibir la or-
questa como organismo que obedece al furor de la multitud que
acomparnia el desfile. Uno de los musicos de su orquesta, o de su
“familia”, Ivanbergue Queiroz toca hace diecisiete temporadas
consecutivas en el grupo rojo y amarillo. El abogado que ejerce
la profesion, toca su trombdn por hobby, pero sélo detras del
dragén, donde existe un “sentimiento que va mucho mas alla”,
como hace hincapié:

Sinceramente, lo que mds me llama la atencidn es la
multitud, la pasion que la gente tiene, como ellas acom-
pafian todo con tantas ganasy placer. Veo que la gente,
en medio de la calle, disfruta con el Eu Acho é Pouco. No
es que les dé igual quién estd tocando. La multitud nos
valora, ;sabes? Y cuando tocamos el himno del Elefante
de Olinda, que para mi es el frevo de Pernambuco, la
gente sélo falta morirse de alegria.

Natural de Vitéria, lvanbergue iba a estudiar, dos veces por
semana, a Pombos, donde conocié a Merinho. Fue alumno suyo
y por su indicacion empezo a tocar en el Eu Acho é Pouco. La pri-
meravez que estuvo de trombo6n en mano, vestido con la camise-
ta del Carnaval rojo y amarillo, tenia 13 afios - la misma edad de
Risonaldo al estrenar con su requinto.

Trece parece ser un niumero de la suerte para el cuerpo de baile.
Cuando el bloco fue fundado, en 1977, Alexandre Ramos, uno de
los trece hijos de Creuza y Antonio, tenia - ¢coincidencia astral
o hechizo de Momo? - 13 afios. La familia agitaba Guadalupe: la
madre habia creado un grupo de teatro y habia repasado a los
hijos e hijas la devocidn por la musica. Ella tocaba banjo, cava-
quinho, instrumentos percusivos y también el saxofén. Pero los
nifios no quisieron seguir su instrumento, fueron todos a la “ba-
tucada”, bromea la mayor, Anunciada.

Duefia de una memoria prodigiosa, es ella quien clava la linea
del tiempo de la familia Ramos en el Eu Acho é Pouco:

Sélo hubo un afio en que el Eu Acho é Pouco salié sin los
chicos: el primero. El resto ya fue con todos ellos.

Alexandre, conocido como “Simpatia” incluso en el hospital
publico donde trabaja cuando no esta con la baqueta en mano,
pafiuelo en la cabeza y pito en la boca, narra asi el inicio de esa
asociacion creativa, afectiva y cultural:

Antes del Eu Acho é Pouco, nosotros ya tocdbamos en el
barrioy nuestra escuela de samba se llamaba Transas
do Guadalupe. Todos habiamos aprendido con mi
madre. Nos presentdbamos desde chicos en la radio,
viajadbamos hacia el interior, Carpina, Surubim. Un her-
mano mio, Vanildo, imitaba al cantante jair Rodrigues,
el otro, Pedro, el Peu, imitaba a Martinho da Vila y Aliete,
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la menor, a Alcione. Todos tocdbamos instrumentos,
pero cada uno tenia su vocacién. Me quedé con la caja.
Un dia fuimos jugar al fatbol cerca del colegio Sdo Bento
yvimos que habia un grupo tocando. Es decir, tocando
no, no, haciendo ruido, porque no tocaban nada. Nos
quedamos mirando y les pregunté: “spodemos tocar?”.

Y ellos respondieron: “;lo sabéis?”. Les tomamos el
instrumentoy empezamos a tocar. Ivaldevan pregunté
de donde éramos, y dijimos que de Guadalupe. “jJoder,
queremos que toquéis en el bloco!”. El hablé con nuestro
padre, pues éramos todos menores de los 18 afios.

Arnaldo, el hermano mayor, siete afios mayor que Alexandre,
condujo a todos hacia la casa de los Souza Ramos. Llegando alli,
destinos fueron trazados casi como mitologia, como recuerda
Simpatia: “Ilvaldevan fue alli y hablé con papa, diciendo que
queria que tocaramos. Papd dijo: ‘yo autorizo, no hay problema,
ellos pueden ir, pero Ilevenlos y me los traigan de vuelta’. De ahi
comenz6: tocamos el primer afio, el segundo y hasta hoy tene-
mos este compromiso”.

Hasta hoy en ese compromiso se incluye Jorge Barbosa, que toca
el repinique. El no era hijo de Creuza y Anténio, pero “era como
si fuese”, pues formaba parte de los juegos dramaturgicos y del
Transas. Utilizaban ya en aquel momento la creatividad para fa-
bricar sus instrumentos. Recuerda Jorge:

Empezamos a tocar con latas que encontrdbamos por
las calles. Habia una lata de mantequilla de la cual
sacdbamos unas clavijas y asi credbamos un surdo,
usando bolsas de pldstico y el caucho de neumadticos.

A continuacion, cortdbamos bolsas de leche y sobre
latas de dulce usadbamos gomas de pollo y ramas de una
planta de tallo grueso para hacer de baqueta. También
empezamos a realizar talleres para ensefiar a la gente

a tocar, a tener ritmo. Encima saliamos por las calles,
cantando sambas y pidiendo un dinerito.

Eso fue antes. Después del encuentro entre lvaldevan y Antonio,
con la redefinicion de la vida de todos, la batucada se fue profe-
sionalizando. “Papa compro los instrumentos de los nifios, todo
muy bueno, hechos en cuero. El no era mdsico como mama, pero
nos animaba”, recuerda Anunciada. En 1978, por lo tanto, la ba-
teria sali6 con instrumentos nuevos y cinco de los nifios Souza
Ramos: Arnaldo y Hamilton en el ganza, Peu en el repinique,
Marcos en el surdo y Alejandro en el tarol. Jorge era el sexto de la
familia, también con el repinique.

La entrada en escena de aquel bloque percusivo trazé un nuevo
disefio sonoro para una agrupacion que aun iba a gatas, es un
hecho, y con la energia inagotable de cualquier bebé. Hijo de
Sonia e lvaldevan, él mismo un nifio que fue creciendo dentro de

la perspectiva rojay amarilla, Guila Calheiros da su version para
la combinacién entre orquesta y batucada:

Como los desfiles del Eu Acho é Pouco al principio
duraban mucho, era agotador para la orquesta tocar
tanto tiempo y, para que hubiese un descanso, nece-
sitdbamos musica. El bloco no podia estar en silencio.
Cuando llegaron, los chicos de la familia Ramos tenian
de catorce a veinte y pocos afios y llenaron ese espacio.
Alfinyal cabo se creé una relacion afectiva, de respeto
y carifio enormes.

Y de mucha reciprocidad. Aliete Ramos cuenta que, durante
mucho tiempo, con su Antdnio ya con la salud debilitada, la
paradadelblocoen el Largodo Amparo movilizabalacomunidad:

Como mamd murié muy joven, a los 42 afios, antes
incluso de ver los nifios tocar, nosotros haciamos
cuestion de llevar a papd. Antes de que el bloco llegara
enelAmparo, Ivaldevan decia “bajad con su padre”, y
ahi ibamos corriendo, Anunciada y yo, Marcos a veces
llevaba papd en brazos, otras veces iba silla de ruedas.

“Eran diez musicos que valian por veinte”, en las palabras de
Jorge. Era una bateria como las de las escuelas de samba, pero
que se hizo conocida como “batucada” a causa de los elogios
insistentes que los foliones en rojo y amarillo no se cansaban
de proferir. Los afios pasaron, la multitud que acompafia el Eu
Acho é Pouco creci6, aumentaron los compromisos - como el
desfile en el Bairro do Recife -y la batucada se vio ante la nece-
sidad de expandirse.

Cuenta Simpatia:

Empezaron a venir muchos “batuqueiros” que querian
tocar con nosotros, musicos de orquestas como
Gigantes do Sambay de otras orquestas de aqui, que
veniany decian que querian tocar en el Eu Acho é
Pouco. Yo no queria musicos que solo tocasen un tnico
Carnaval, no queria a nadie que viviera lejos, queria
valorizar nuestra comunidad, queria formar a la gente.
Se el Eu Acho é Pouco fundé el Eu Acho é Pouquinho, voy
acrear la batucada de los peques.

Hace doce afios de la segunda generacion de la familia Ramos se
ramifico la batucadinha. Son nifios y adolescentes que tocan en
el Eu Acho é Pouquinho y son entrenados, o adoctrinados, por
asi decir, en esa fe roja y amarilla. Algunos ya tocan con la batu-
cadaen los desfiles del EuAcho é Pouco. Es el caso de Artur Lucas
Freitas, que vive en Guadalupe como los Souza Ramos. En casa
de Anunciada, el cuartel general de la batucada durante la fiesta
y cofre de todos los instrumentos, él recuerda la admiracion por
aquellos musicos desde su infancia:
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Mi padre es amigo de Xande, los dos son mis referencia-
les, pues creciviéndolos tocar. Entré en la batucada muy
jovenyde eso hace ya ocho afios que toco surdo en el
Poucdo. La adrenalina seguramente cambia, la respon-
sabilidad es mayor, pero desde nifios vamos sintiendo
dos cosas: a prestar atencion y a ser responsables por el
trabajo, sobretodo cuando Xande pita el “miradme”, y

a vivir la unién entre los batuqueros y las personas que
siguen el bloco.

Ana Maria Ramos, casada con Alexandre hace casi dos décadas,
atestigua sobre el impacto de la batucadinha en los ninds de
Guadalupe:

Los dias de desfile del Eu Acho é Pouquinho, que empie-
za a las 9, ya hay nifios aqui a las seis de la mafiana.
Todos listos, bafiados, porque Xande hace cuestion

de decirles que vengan arreglados, porque aqui no

hay nifios de la calle, aqui todos son responsables.
Desayunamos todos juntosy seguimos. Ellos estdn
siempre ansiosos, ya crecieron viendo a Xande y sus
hermanos tocando en la batucada, o sea que para ellos
es una cosa que les enorgullece.

Antes de empezar o terminar cualquier desfile, sea de la batuca-
da, sea de la batucadinha, Alexandre pita. El pequefio objeto es
un termoémetro. Quien ya acompafié el Eu Acho é Pouco cierta-
mente lo vio dictar el ritmo, aflojando y apretando, como lavida
a suplicarnos valor. Antes, era Jorge quien lo Ilevaba, pero ya
hace tiempo que la responsabilidad es del reino de la simpatia,
como é| atestigua:

He desarrollado eso porque el silbido no es sélo sefial de
liderazgo, es la responsabilidad de no dejar la bateria
morirse. Es un llamado. Cuando empiezo a pitar es un
llamado para que la bateria tenga tiempo de “encen-
derse”. Cuando paramos en el Carmo, después de que
la orquesta hace su nimero, yo pito y después empiezo
a cantar, proponiendo una cancion, sin esperar a que
los seguidores empiecen. Cuando cantamos, vamos en
cadencia y luego tiramos del samba, todos vienen. Y al
final del desfile del bloco, el silbido va llamando cada
uno de los instrumentos para hacer su show.

Las reediciones de la batucada para £ hoje, de Caetano Veloso, y
Vou festejar, de Beth Carvalho, son legendarias, antologia pura
de las subidas por la Misericordia. Si por un lado la Simpatia y
sus compafieros estan tan conectados que no ensayan, por
otro, no despegan ojo de lo que les gusta cantar. Tim Maia entro
y ya no salié. En los bailes, Anunciada se une a los hermanos y,
al lado de la sobrina Dayanne, entona sambas de agrupaciones
como la Mangueira.
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El desvelo con el repertorio se extiende ala orquesta del maestro
Risonaldo. Su trombonista ratifica su tendencia a la innovacion.
“El busca nuevos arreglos para los frevos mas antiguos, acepta
sugerencias de la gente del bloco, busca canciones diferentes
para ensayar”, comenta lvan. Aunque centenario, después de
todo, el frevo no estd estancado y debe ser cultivado y animado,
como celebra Risonaldo:

En lo que se refiere al repertorio, me preocupan mucho
los arreglos y me gusta incluir frevos de calle y frevos
de bloco. Tocamos también grandes éxitos de Alceu
Valenca, Marrom Brasileiro, Almir Rouche, André Rio,
Lenine, Amelinha, Capiba... en fin, todo que a le gente
le gusta estd en nuestro repertorio. Quien acompafia el
bloco, no deja de ir, pues el Eu Acho é Pouco es genial!

Fue bajo su batuta que la orquesta pasé a tocar Frevo mulher,
de Zé Ramalho y famosa en la voz de Amelinha, Cometa mam-
bembe, de Alcymar Monteiro y una version que trae lagri-
mas a los ojos, sea en la concentracién o en la parada en el
Carmo, de Os mais doces bdrbaros, de los Doces Barbaros.
En esa cancidn, la letra prorrompe:

Conamoren el corazén
Preparamos la invasion
Llenos de felicidad

Entramos en la ciudad amada.

Olinda, ciudad a donde ha de coincidir, siempre, el cuerpo de
baile del Eu Acho é Pouco. En los dias previos al Carnaval, Ana
Maria y Alexandre Ramos salen de Janga para alojarse en la casa
de Anunciada, en Guadalupe. Risonaldo Vercosa deja Pombos y,
con él, vienen tubas, trompetas, clarinetes, requintos y trombo-
nes. Es con amor en el corazén que ellos concretan esa invasion,
tan esperada por todos y todas que ven la folia en la coloracién
rojay amarilla.

Llenos de felicidad llegan, Ilenos de felicidad se quedan, y en
algun lugar en el pantedn de los que mas temprano tuvieron que
ir, seguramente felices estaran Creuza, Antonio y Merinho.

5. YO FUI AL BAILE DEL BLOCO
EU ACHO E POUCO, FUE MUy
LOCO, MAMA...

Yo fui al baile del bloco Eu Acho é Pouco,
fue muy loco, mama..., eu acho é pouco
Yo fui al baile del bloco Eu Acho é Pouco
fue muy loco, mama..., eu acho é pouco

Bloco liberal, existencial, etcétera y tal
En nuestro Carnaval, por las calles de Olinda
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No respeta contra direccion
Pero si se emborraché, cambid de opinién

TRECHO DE LA CANCION EU ACHO E POUCO,
DE CARLOS FERNANDO

A principios de los afios 2000, la venta de camisetas, los benefi-
cios generados por el Baile Rojo y Amarillo y las contribuciones
de los integrantes del Eu Acho é Pouco ya no cubrian todos los
gastos del Carnaval. Recuerda Guilherme Calheiros, el Guila:

Ya no teniamos una venta expresiva de camisetas. El
baile empezd a ser deficitario porque no iba gente sufi-
ciente, entonces, no conseguiamos recaudar dinero. Y,
afio tras afio, el bloco comenzaba a acumular perjuicios.
Alfinal del Carnaval, recuerdo mi padre el dltimo dia
paraba a la orquesta y sélo la dejaba salir a desfilar
después de pasar el sombrero para las contribuciones.
Porque, si asi no fuese, no desfildbamos.

En el Carnaval de 2001, en tiempos de “globalizacién de la folia”
y de restricciones presupuestarias, fue necesaria la adopcion de
un “paquete de medidas”, disminuyendo el niimero de desfiles
a “solamente” tres y expandiendo el desfile al Bairro do Recife,
conforme se registré en irreverente documento de archivo titu-
lado “Bloco rinde homenaje a Petronio Cunha y exige isonomia
democratica en el Carnaval”, el cual, probablemente, fue distri-
buido entre los seguidores.

Un poco antes del Carnaval, Marcelo Calheiros, el segundo hijo
de Sénia e lvaldevan Calheiros, parecia un vendedor ambu-
lante vestido de rojo y amarillo, honrando la tradicion de sus
tios y de los fundadores del bloco de responsabilizarse por un
cuantitativo de camisetas para vender. Circulaba por bares y
fiestas, siempre con algunas al hombro. En una de sus incur-
siones, encontrd a Cristiana Pontual, carnavalesca desde la
adolescenciay que no perdia ni un desfile del Eu Acho é Pouco
o del Bloco da Saudade.

Cuando lo encontré, en el Bairro do Recife, tenia un
bolso con camisetas y le pedi que me dejara algunas,
pues queria ayudar. Me puse a vender en Avesso, que
todavia funcionaba en la Rua da Amizade, y no recuer-
do cudntas eran, creo que diez o doce. Fue la primera
asociacién de la tienda Avesso con el bloco, pero no lo
hice nunca por ser empresaria, sino por pasién, amor
a la folia. Creo que no vendimos todas las camisetas
de esa vez.

Incluso con la primera participacion de Avesso como punto de
venta, y con los esfuerzos colectivos recabados por el “sombre-
ro” que Guilherme cita, el saldo de los festejos de Momo fue
negativo. Y pese las donaciones espontdneas recibidas cuando

el Martes de Carnaval ya se desvanecia, hubo perjuicio. Y de los
grandes.

Este fue el empujon, o el “giro”, en las palabras de Marcelo, para
que la prole de Ivaldevan y S6nia, que vivia en casa la angustia
a cada desfile del bloco, movilizara hijos de otros fundadores
y amigos cercanos. La intencion: sanar las deudas contraidas y
dar continuidad al bloco. La hija mayor de Irma Chaves y Newton
Monteiro (el afiorado Newton Bolacha, recordado por muchos
de los fundadores como una de las mentes mas juguetonas de
Olinda), Joana Chaves rememora que la chispa surgid, justamen-
te, de los cinco hijos que crecieron en la casa 358 de Sdo Bento:

Luciana, Marcelo, Dudu, Guila y Juliana tuvieron la idea
de hacer una reunién, llamando a los hijos de los que
otrora organizaba el bloco. Hicieron una reunién en la
casa de lvaldevan, sugiriendo que la gente asumiera,
que pensara en una forma de mantener el bloco vivo.

Pocas semanas después del Carnaval, en una primera reuniéon
con aquellos que respondieron a la convocatoria, se discutieron
maneras de hacerle sostenible. Realizar una fiesta para recaudar
fondos fue la salida mas légica y plausible. De hecho, no hubo
ninguna innovacion porque ya se hacian fiestas, ya habia el
baile. La diferencia fue que tuvimos que anticiparla. “No habia
coémo hacer una fiesta previa de Carnaval, pues no se podia espe-
rar al proximo afio para hacerla”, recuerda Guilherme.

Parece broma, pero fue en un 1 de abril, o el Dia de la Mentira,
que los hijos y amigos de los hijos de los fundadores del EuAcho
é Pouco han promovido una fiesta con la finalidad de sanar el
perjuicio acumulado de carnavales anteriores. La probabilidad
de repetir la asociacion con Avesso fue llevada en cuenta y alli
estaba Cris dispuesta a ayudar:

Marcelo me explicd que la fiesta era para recaudar
fondos para pagar la deuda del Carnaval y entonces
entramos con un valor, creo, de 200 reales. Recuerdo que
fue aAvesso y el chef César Santos que dieron contribu-
cion. Las entradas, que valian RS5,00 también las ven-
diamos en la tienda. Vendiamos con si fuese una rifa, yo
misma decia a las personas “comprar para ayudar”. He
utilizado esta estrategia durante muchas fiestas.

Que mentira, que lorota boa (Qué mentira, qué buen cuento),
como se tituld la fiesta, marcd el cambio de gestion de la agrupa-
cion. Con las celebraciones San Juan como mote, el evento contd
con presentacion de la Banda Eddiey la participacion entusiasta
de cerca de treinta voluntarios. En ritmo de forrd, atrajo aproxi-
madamente a 400 personas al Mamulengo S6 Riso, en el casco
histérico de Olinda. Para sorpresa de los organizadores, fue con-
siderada un éxito. Generd ganancias, pero no lo suficiente, lo que
los impulsé a producir otra fiesta.
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En octubre del mismo afio, en el mismo Mamulengo S6 Riso,
aprovechando las celebraciones del dia de la patrona del pais,
Ta boa, santa? (¢Estas bien, Santa?) puso en el escena la banda
SuvacadiPlataylaD)LalaK.Las gananciasde esasegunda fiesta
posibilitaron alcanzar el objetivo inicial de la movilizacién, que
era poner a ceros ladeuda que habia.

Si el proyecto de las fiestas funcionaba, y como dice el dicho
“en equipo que esta ganando no se toca” (literalmente tra-
ducido) -, ¢por qué no hacer otra para recaudar capital a fin
de ya garantizar el Carnaval del afio siguiente? Asi, surgi6 la
propuesta de promover una fiesta cuyo hilo conductor seria
el samba. La atraccion principal ya estaba definida: la batuca-
da del Eu Acho é Pouco. Siguiendo la estructura de atraccio-
nes de escenario en alternancia con DJs, Num sei qué num sei
que la, el primer Sambdo del Eu Acho é Pouco fue realizado en
Diciembre de 2001 en el Clube Vassourinhas, en el Largo do
Amparo, en Olinda.

Este Sambdo también innové al promover un concurso abierto al
publico, buscando la elecciéon de la camiseta del Carnaval 2002,
afio en que el bloco cumplia 25 afios. Los disefiadores Solange
Coutinho y Luciana Calheiros, tia y sobrina, socias en carteles y
camisetas, volvieron a encontrarse en una mision rojay amarilla,
como recuerda Solange:

Fuidel jurado y la experiencia fue maravillosa, de
aquellas que se vive también por pasion al bloco. Me
acuerdo de lo involucrados que estaban todos en lo que
aquel concurso representaba para el Eu Acho é Pouco
en ese momento, en el que habia un reencuentro con

su historia, pero también significaba una mirada hacia
el futuro.

Las disefiadoras Lin Dinizy Mayra Melo fueron las ganadoras del
concurso, con un arte que destacaba, precisamente, el marco
temporal del primer cuarto de siglo en rojo y amarillo. Entonces,
manteniendo la tradicién, era necesario realizar el clasico
baile. Como de costumbre, en enero de 2002, el Clube Atlantico
de Olinda recibié la orquesta del Maestro Merinho, ademas de
bandasy DJs, en el primer baile organizado por la nueva genera-
cién, cerrando un ciclo que aseguré lo sube y baja en las laderas
de Olinda en conmemoracion a los 25 carnavales.

Asi, el afio 2001 marcd, en la trayectoriadel EuAcho é Pouco su re-
puntey el paso de generacion, cuando la auto intitulada “Jovem
Guarda” - en contrapunto a la “Velha Guarda” - pasé6 a responsa-
bilizarse no sélo por la organizacion financiera del bloco, como
también por toda la produccién necesaria para garantizar los ha-
bituales cuatro dias de folia. Sefial6 también otra manera de ges-
tionar laagrupacion. A los veinticinco afios, con bastante aliento
y entusiasmados con el buen funcionamiento del engranaje, la
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nueva generacion establecié una agenda de cuatro fiestas anua-
les, que perduré durante cerca de diez afios: una fiesta por San
Juan, una con tematica libre, en agosto/septiembre; el Sambdo
en octubre/noviembre; y el Baile Rojo y Amarillo, tres semanas
antes del Sabado de Zé Pereira.

En ese momento, en 2002, el EuAcho é Pouco, que yaeraun bloco
tradicional, completaba una generacién: un cuarto de siglo des-
pués de su fundacion, la “Jovem Guarda” instituia un nuevo
modelo administrativo que demandaba reuniones frecuentes
paralaproduccidn de las fiestas, las cuales asegurarian los desfi-
les durante el Carnaval. El tema, nombre, lugar, atracciones, ma-
terial grafico, decoracion, funciones, puestos de trabajo, nimero
devoluntarios, estrategia de divulgacion, todo era deliberado en
reuniones colectivas donde sélo aquellos que estuvieran fisica-
mente presentes tendrian derecho a voz y voto. “La reunion es
soberana”, decian.

Motivo de confraternizacién y diversion, las reuniones eran
también momentos de orden y desorden, de charla y seriedad,
de discusiones y debates. Se hablaba tanto sobre la pauta pro-
puesta como se echaban fuera conversaciones, como recuerda
Fabiano Guerra, hijo de Francisco Chagas, el Chaguinhas, y Maria
José “Zezé” Guerra, que desde el comienzo estaban entre los que
se vestian de rojo y amarillo:

Nos reuniamos y, en medio a una catarsis, todos char-
lando, cotilleando y, en determinado momento, salia
la idea de la fiesta, el mote, y alguien daba una frase
suelta que se juntaba a otra. Entonces alguien hablaba
de un dibujo. De esas conversaciones que teniamos,
una cosa muy suelta, pues era el grupo de amigos que
se reunia para hablar sobre la préxima fiesta, salia la
idea de lo que seria el cartel, el tema y coémo seria el
evento. Después de decidido cémo iba a ser, dividia-
mos las tareas brazales, incluso de produccién: ;Quién
podrd dibujar el cartel?, ;:Quién podrd llevarlo a la
grdfica? sQuién podrd decidir el sitio? ;Quién buscard las
atracciones?

Todas las decisiones y orientaciones eran apuntadas en acta
- incluso las muchas tonterias dichas, las discusiones mas aca-
loradas, las bromas contadas -, las cuales eran posteriormente
digitadas y enviadas por e-mail. A partir de la tecnologia disponi-
ble, se cred en julio de 2002 un grupo de correo electrénico para
facilitar la comunicacion y la articulaciéon entre los miembros
de la agrupacion. Los mensajes electrénicos eran también un
medio de compartir articulos, opiniones y hechos, especialmen-
te los politicos.

Por un periodo, los encuentros tuvieron lugar en la sede del
bloco, en la casade Ivaldevany Sénia, en la calle de Sdo Bento, en
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Olinda. Después, en un intento de descentralizacién, se promo-
vieron reuniones itinerantes, cada una en la casa de algun inte-
grante, lo que era pretexto para buenas farras regadas a mucha
cerveza y, algunas veces, a platos especiales como el arroz de
pulpo de Jodo Galamba y el cocido de Marcelo Calheiros. Pero,
por fin, volvieron a establecerse en Olinda, en el nimero 373 de
laRua do Bonfim, en casade Maria Chaves y Guilherme Calheiros.

Hijos de fundadores - Irmay Newton y S6nia e Ivaldevan, respec-
tivamente - y amigos de la educacion infantil, se reencontraron
en 2001, en los esfuerzos por garantizar el futuro del Eu Acho é
Pouco. En medio a los sube y bajas de laderas, se casaron y hoy
tienen dos hijos. Maria define:

Mi historia de vida estd entrelazada con la del Eu Acho é
Pouco. Nada fue planeado, todo sucedié por afinidades
ideoldgicas y geogrdficas que comenzaron con nuestras
familias. Mis padres fueron a vivir en Olinda un afio
después de fundado el bloco y pasaron a participar en
las reuniones. En aquella época, a finales de los afios
1970, mucha gente eligié mudarse a Olinda porque
querian unvinculo con la cultura, el arte, el patrimonio
histdrico, buscaban una vida mds cercana a la calle
yalacomunidad local. Naciy pasé a estudiar en la
Saltimbancos, la misma escuela que Guila frecuentaba,
asi como Marcelo, Dudu y jJuliana, y nos hicimos amigos
de infancia y de bloco. Afios después, cuando del giro

de la nueva generacion, hubo un reencuentro en ese
momento en que necesitdbamos unirnos para que el
bloco y nuestra propia tradicion de disfrutar el Carnaval
fuesen mantenidos.

Mariay Joana, Guilherme y sus hermanos, fueron buscar amigos
que se “acercaran”, o que se identificaran, como dice - enten-
diendo que ese “acercarse” significaba trabajar como voluntario
y frecuentar las reuniones donde todo era debatido, disputado y
decidido. El disefiador Tiago Buarque, con quien habia estudiado
(y que, en una de esas coincidencias que también marcan la his-
toriade un bloco de Carnaval, eraamigo de Liny Mayra, las gana-
doras del concurso de las camisas para la folia de 2002), atendié
al llamado.

El fue el responsable por el arte de las camisetas de 2004, 2005
y 2006 Yy, en 2008, dividié con Marina Mendonca, artista plastica
e hija de Roberto Lucio, la concepcién creativa del disefio que
todos los foliones usaron - en aquel afio, hecha sélo en malla
amarilla con estampa roja. Ademas, disefié decenas de carteles.
Tiago rememoraasi la atmosfera creativa de los encuentros que,
en cierto modo, ayudaban a pautar todo:

En la reunidn, discutiamos todo lo que iba a suce-
der, como la fecha de la fiesta, pero también era un

encuentro de farra. Habia reuniones para decidir cosas
prdcticas, como el disefio. Pero en general incluia a
todos para hablar de eso que era una experimentacion
para mi también, porque, como disefiador, estaba alli
casi en un briefing, en una reunién con 20 personas
diciendo como deberia ser el arte. (...) Fabiano juntaba
material de periddicos para, en grupo, discutirmos
eltema de la fiesta y entrarmos de acuerdo con el
contexto politico o general de la época. ¢;Cudl seria la
broma que ibamos a hacer? Era eso lo que intentdba-
mos recuperar.

En el mes de noviembre de 2002, la fiesta denominada O
Encontro da Estrela com o Dragdo (El encuentro de la estrella
con el dragon) declaré el apoyo del bloco a la candidatura de
Luiz Inacio Lula da Silva para presidente. En una broma acerca
del cambio de gobierno y de “direccion” en la agrupacion, habia
alaentradadel Clube Atlantico, donde ocurrid la fiesta, un panel
con el nombre del “Equipo de Transicion del Eu Acho é Pouco”.

Todos los integrantes que alli trabajaron recibieron apellidos
relativos a la equipe petista, entre eles: Ivaldevan Lula da Silva,
Marcelo Dirceu, Guila Dirceu, Cabral Dirceu, Fabiano Dirceu,
Joana Palocci, Cioly Mercadante, Julia Mantega, Tchelo Genoino,
Carol Suplicy.

Conectada con los acontecimientos generales y con el escenario
politico nacional e internacional, la “nueva generacién” mantu-
vo la perspectiva politica y un posicionamiento a la izquierda,
asi como la irreverencia y la creatividad, como demuestran el
arte de los carteles y los nombres de las fiestas que se siguieron
(cuya traduccidn se hace practicamente imposible por los juegos
de palabras):

- PT que pariu - a luta continua (2005)

- Sambatizado da Refinaria - Sambdo do Eu Acho é
Pouco (2005)

« Kill Biu - S6 entra parente - Forré do Eu Acho é Pouco
(2006)

- A peleja do dragdo com o picolé de chuchu na terra da
estrela brilhante (2006)

- Deixa o homem sambar, trabalhar, fumar, beber, gover-
nar - Sambdo do Eu Acho é Pouco (2006)

- Sambarack do Obama - Sambdo do Eu Acho é Pouco
(2008)

- Forré do fenémeno - Néo troque as bolas (2008)

Ademads de asegurar la folia por carnavales, las fiestas eran
igualmente, para sus organizadores, un momento de diversion.
Fabiano recuerda que “la idea era de que todos que trabajaran
también se divertian. Entonces, teniamos siempre dos equipos.
Una que trabajaba y otra que tenia fiesta - después, la que des-
cansaba sustituia la otra, etc.”
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Asi como la serpiente que bajaba la ladera echando chispas en
Chego ja, composicion de Alceu Valenca de 1985 que cita el Eu
Acho é Pouco, la animacion de la “pandilla” era gigante. Al final
de las fiestas, muchas veces después de apagarse el sonido, a
las 7 de la mafiana, los “sobrevivientes” subian las laderas de
Olinda cargando estandarte, dragén y mufiecos hasta la sede y
continuaban la farra en memorables desayunos organizados en
la casa de Jodo Falcdo, carioca de raices pernambucanas, donde
hacian la primera evaluacién de la noche.

Las fiestas que marcaron la noche de Recife y de Olinda y la
memoria de sus productores, circularon por diversos espacios.
Mamulengo S6 Riso, Vassourinhas, Clube Atlantico, Mercado
Eufrasio Barbosa, Casa de Mdaquinas (en Dois Irmdos, Recife),
Clube de Engenharia (Madalena, Recife), Clube Atlético de
Amadores (Afogados, Recife), Clube Rodovidrio de Pernambuco
(Imbiribeira, Recife), Espaco Jaime Aréxa (Bairro do Recife), todas
esas casas acogieron algunja vez la folia rojay amarilla.

En principio, se optaba siempre por mantenerlas en Olinda, sede
del bloco. Sin embargo, en algunas ocasiones los lugares disponi-
bles en la ciudad no tenian capacidad de recibirlas, por cuestio-
nes estructurales o por no comportar el ptblico esperado. A los
escenarios subieron bandas conocidas, como Mundo Livre S/A,
Eddie y Suvaca di Plata, y otras no tanto. Abrir espacio a grupos
y musicos locales era una preocupacién de la organizacion, pues
muchos estaban en el inicio carrera, y esa era una forma de ayu-
darles en su visibilidad.

La nueva férmula de sostenibilidad del bloco, las fiestas, alcanza-
ron un publico enorme - a veces llegando a casi dos mil personas
- e exigieron una intensa participacion de la “Jovem Guarda”. En
las entrevistas con sus integrantes, buena parte de las historias
gira en torno a las reuniones para decidir temas y otros asuntos,
la produccioén de las propias fiestas y la alegria en realizarlas y
lograr que funcionasen. El Carnaval, en si, pareciaqueyalo habian
logrado. Ya era cierto. Ya se sabia como hacerlo. Las fiestas, no.

Tiago Buarque recuerda que “todo era un aprendizaje a partir de
errores y aciertos”. Afio tras afio, contando con la disponibilidad
y aptitudes de cada uno, el engranaje era perfeccionado. En su
caso, su contribucion como disefiador se daba en las camisetas y
carteles, creaciones del campo intelectual; como voluntario del
bloco, sin embargo, también hacia cuestion de poner manosala
obra, actuando - como todos alli - en otras areas. En las fiestas,
por ejemplo, el cuidado con todos los detalles era redoblado:
atencion a los requisitos legales, calidad del sonido, seguridad,
decoracion, alimentacidn, bafios, comodidad, y |a cerveza, siem-
pre muy fria - una preocupacion esencial, como él dice:

Hemos aprendido la necesidad de tener siempre
cervezas frias. Aprendiendo la necesidad de tener
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rdpidamente el cambio. La necesidad de la seguridad.
(...) Porque no podiamos tener perjuicio, habia que me-
jorar siempre para que la gente viniese. La gente ya iba
airde cualquier forma. Ya era una farra. Pero los que
entraban en la fiesta eran nuestros amigos, nuestra red
de amistades. No queriamos ofrecer cervezas calientes
o bafios sucios, o hacer que la persona saliese de Recife
hasta Olinda para una fiesta “mediana”, pero queria-
mos que la fiesta fuese la mejor del mundo.

Alo largo de los afios, estos eventos fueron tomando dimensio-
nes cada vez mayores. Hasta que, en un determinado momento,
la demanda por las entradas del Baile Rojo y Amarillo de 2008
causoé sorpresa, espanto y correria. Recuerda Cris Puntual:

Era una mafiana de Sdbado. Puse la camiseta del bloco
ypasé en la Avesso antes de seguir hacia el Eufrasio
Barbosa. Antes de llegar a la tienda, vi que la avenida
RuiBarbosa estaba interrumpida por una cola de
coches. En el patio de la tienda, decenas de personas,
gente que habia vuelto por la noche de un baile de
graduacion, una multitud. En la tienda, la primera cosa
que mi cufiada dijo fue para quitarme la camiseta, pues
en ese momento yo necesitaria ser la gestora de Avesso.
Llamé a mucha gente y vinieron varios amigos que
también formaban parte del bloco. Compramos vasos
desechables para ofrecer agua a toda aquella multitud.
Lo peor es que yo les miraba y sabia que no serian
suficientes las entradas que teniamos para vender.

Me acuerdo de Cicero Moraes, el Sata, subiendo en un
banco para dar la noticia de que las entradas se habian
agotado. Creo que fue en aguel momento que percibi

el alcance del bloco, como la resistencia del frevo y del
Carnaval habian alcanzado un ptblico enorme”.

De hecho, el baile reunié un contingente que nunca antes habia
sido visto en una fiesta previarojay amarilla. El hecho es que las
fiestas, pese el destaque que tenian en el escenario cultural de
las ciudades de Olinda y de Recife, no eran el principal foco de la
nueva generacion del Euacho é pouca. El gran propésito siempre
fue garantizar los desfiles en Carnaval, sin pasar por los apreto-
nes econémicos vividos en el cambio de siglo. Ante la repercu-
sion y el tamafio de las fiestas, se inici6 un debate sobre qué
queriany qué caminos debian seguir. Habia siempre lainquietud
de no convertirse en un comercio, una marca y perder la esencia
del bloco. Se decidié entonces limitar el nimero de personas en
las fiestas para un maximo de 1.500 personas, lo que atendia a
las necesidades econdmicas y de confort. En cierto momento, la
cantidad de fiestas también fue reducida. Marcelo sostiene:

Teniamos esa preocupacion y la tenemos hasta hoy,
la de que las fiestas no son el gran motivo del Eu Acho
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é Pouco existir. Eso estd muy claro. EL gran motivo es

el Carnaval. Es el desfile en Carnaval. Y las fiestas se
hacen para hacer el carnaval. A no ser el baile, que
tiene una cuestion mds histdrica, las fiestas no podrian
en ningtin momento ser mds importantes que el
Carnaval. Esto quedo claro para todas las personas que
participan. Tanto es que hoy se ha reducido para una o
dos fiestas al afio.

Conel pasodel tiempo, se establecieron reglas para participaren
la organizacion. Entre ellas, la creacidn de una lista de aquellos
que no prestaron cuentas de las camisetas o de las entradas ven-
didas en el plazo establecido. El que entrara en esa lista estaria
susceptible de pagar penas divertidas. La mas inusitada de todas
fuelade)odo Galamba, que se disfraz6 de Monga - “la mujer que
se volvi6 mono”, atraccién comun en parques de atracciones
populares -, en el San Juan de 2009. Los amigos consiguieron el
disfraz, el audioy él tuvo que presentarse durante toda la fiesta.
Resultado: éxito total.

Como recompensa por el trabajo anual, los foliones-organiza-
dores implementaron una barbacoa post-carnaval, un merecido
momento de ocio y celebracion entre aquellos que “echaron el
bloco a desfilar por las calles”. También instituyeron una confra-
ternizacion al final del afio regada a bebidas, risas y con derecho
a cambio de regalos en un “amigo oculto”, siempre dentro de la
tematica roja y amarilla. Los sentimientos de union y de perte-
nenciaaunanacion rojay amarillalos vinculan, pese las diferen-
cias de profesidn y estilos de vida o incluso la distancia de donde
viven - Olinda, Recife y hasta otras ciudades.

Con la movilizacion de la “nueva generacion” amistades se acer-
caron y otras nacieron, como cuenta Joana Chaves:

Cuando nos hicimos adolescentes y dejamos de estu-
diar con los hijos de Sonia e Ivaldevan, cada uno tomé
su camino, su rumbo. Siempre nos veiamos por alli,

en el Eu Acho é Pouco, pero nos alejamos. Después de
esa reanudacion, es como si hubiéramos retomado la
amistad también, y esta fue, para mi, la mejor ganancia.
En 2001 ya éramos todos adultos, ya en la universidad

o trabajando, y fue como si una nueva amistad hubiera
surgido. Todos teniamos mds que 20 afios. Un nuevo
ciclo de amistad comenzé alliy perdura hasta hoy.

Un ciclo que también hizo brotar romances. Ademas de Maria y
Guilherme, otras parejas se entrelazaron en y por causa del Eu
Acho é Pouco. En 2007, el Sdbado de Zé Pereira, la concentraciéon
del bloco fue literalmente escenario de una boda. Fabianoy la
fonoaudidloga Adriana Fairbancks, después de afios sin verse
y después de un breve noviazgo de adolescentes, se habian re-
encontrado en una fiesta euachoépouquense. No habia otra

manera de sellar la unién de un amor reconectado en las fiestas
previas si no fuese en pleno Carnaval. La boda fue tan inusitada
que se fue noticiaen un periédico: “Boda marcé inicio de la fiesta
el Sabado”.

En 2009, Joana y Adailton Laporte también se casaron. Una vez
mas, los afectos fueronimanes atrayendo las personas al blocoy,
una vez dentro de la atmésfera roja y amarilla, atrayéndolas las
unas a las otras. Adailton estudiaba con el disefiador Frederico
Foester, Fredinho, que a su vez ya actuaba como voluntario en
las fiestas y en la organizacion del Carnaval (donde, por cierto,
sigue firme y fuerte hasta hoy), y asi recuerda:

Yo era amigo de Fredinho desde la universidad y él me
llamaba siempre para participar de alguna reunion,
para participar en el bloco. Empecé, entonces, a ir. Fui
a una reunion, fui a otra. La primera vez que traba-

jé fue a finales de 2005 y ya no paré. En el San Juan

del afio siguiente empecé a ligar con Joana. Fuimos
novios, nos casamos, tuvimos una hija, Celeste, y nues-
tros otros hijos, Pedro y Luana, trabajan hoy a nuestro
lado en las fiestas.
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Pero no sdlo de fiesta y folia se hace un bloco carnavalesco. El
futuro del pais también era - y es - preocupacion de aquellos
que estaban al frente de la agrupacion. Como Carnaval y poli-
tica no se disocian, el Eu Acho é Pouco del siglo 21, viviendo el
Carnaval liberado, proclamé su apoyo a la reeleccion de Jodo
Paulo (Partido de los Trabajadores) al Ayuntamiento de Recife
y Luciana Santos (Partido Comunista del Brasil) a |a alcadia de
Olinda en 2004. Como se menciond anteriormente, el bloco
apoyé la campafia de Lula (PT) a la presidencia de la republica
(2003-2006 y 2007-2010). En 2010, desfil6 en favor de la candida-
tura de Dilma Rousseff (PT) también a la presidencia de Brasil, lo
que se repitio en 2014, con el aval de la mayoria, pero con cues-
tionamientos de algunos pocos integrantes.

Las justificativas para tal apoyo estan expresadas en la con-
vocatoria publicada el 15 de octubre de 2014 en la pagina de
Facebook:

ElGremio Lirico Recreativo Cultural Misto Carnavalesco
Eu Acho é Pouco, fundado en 1977, atin bajo el yugo de la
dictadura militar que gobernd Brasil por largos 21 afios,
exhorta a todos los ciudadanos, partidos y militantes,

a desfilar este domingo, 19 de octubre de 2014, por las
calles del Bairro do Recife en apoyo a la reeleccién de la
presidenta Dilma Rousseff.

La verdad es que, para decir “si” al Brasil que crece sin
olvidar a los que un dia fueron invisibles.
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Por un futuro en que las préximas generaciones en rojo
yamarillo sean libres para amar.

Para ratificar nuestro pais como potencia internacional
sin subordinacion a quien sea.

Por un presente en que Brasil explore su inmensay
plural cultura de manera democrdtica y fortalezca su
educacion.

Para seguir adelante con los cambios que ya han trans-
formado a nuestra nacién.

Y por todos los que vivieron el oscurantismo de la
dictadura militar, lucharon por la redemocratizacion y
ahora acompafian Brasil a avanzar con independencia,
firmeza de principios y compromiso social...

Unete a nosotros y vamos, con dragén, estandarte y
batucada, a promover una ola roja con alegria, libertad
y politizacion. Ven a la concentracion a partir de las 15h
en la Avenida Rio Branco. jDe alli, partiremos hacia la
victoria!

Dilma, nés achamos pouco: queremos é mais 4 anos!
(nos parece poco: jqueremos 4 afios mds!)

# euachoepouco # bomdilmais

En el afio 2014, el bloco se unié al Movimiento Ocupe Estelita*
- que cuestiona, principalmente, el modelo de desarrollo y de
urbanizacién en vigor en Recife - y llevé batucada, mufiecos y
dragon a los antiguos almacenes, blanco de la batalla judicial,
ubicados en la Avenida Ingeniero José Estelita.

Los afios que se siguieron también fueron de posicionamiento
del bloco en las calles y en las redes sociales, plataformas de
encendidos embates. La coyuntura politica establecida tras la
reeleccion de la presidenta Dilma Rousseff, con articulaciones
para inviabilizar su gobierno y la consiguiente orquestacion de
un golpe mediatico y parlamentario, hizo el Eu Acho é Pouco in-
tegrante de diversos actos por lademocraciay contrael golpeen
los afios de 2015 y 2016.

En estas manifestaciones pasado, presente y futuro se iban de
la mano: los fundadores con sus hijos y nietos, los parientes de
foliones ya fallecidos, la Velha Guarda y |a Jovem Guarda del Eu
Acho é Pouco en las calles, entonando gritos como #naovaiter-
golpe #foracunha #foratemer y #diretasja. Al lado del dragén en
Recifey en Olinda, los integrantes del bloco aumentaban el coro
contra los retrocesos en curso. “Como recordar es resistir y re-
sistir es necesario”, frases que servian de manifiesto en varios
posicionamientos del bloco en sus perfiles en las redes sociales
y ante los ecos del pasado volviéndose a la escena, el bloco re-
cordé las artes de sus camisetas de los afios 1987, 1989y 1991, en
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las que se hacia referencia al voto directo y a la Constituyente y
criticas alos gobiernos, reafirmando su posicionamiento y refor-
zando laimposibilidad de separar Carnaval de Politica.

El impeachment de Dilma Rousseff se hizo efectivo en agosto
de 2016. Al afio siguiente, la lucha y la movilizacién por la demo-
cracia prosiguieron, banderas siempre caras a un bloco fundado
cuando el presidente de Brasil era el general Ernesto Geisel. En
el Carnaval 2017, la camiseta y el dragén estamparon el FORA
TEMER. El arte era de la disefiadora Lin Diniz, la misma que, al
lado de Mayra Melo, gané el concurso para crear la camiseta de
2002. Otras frases se destacaron como “Lucharemos por lademo-
cracia siempre”, “Mi cuerpo, mis reglas”, “Por medios democrati-
cos”y “Golpe y regreso”.

Cuarenta afios después de su fundacién, en consonancia con su
esencia y los ideales en que habia sido cultivado, el Eu Acho é
Pouco desfilaba con una pieza de posicionamiento politico. Era
una forma de dejar todavia mas explicito lo que ya era evidente
desde el principio, como recuerda Maria Chaves:

Cuando nosotros, la Jovem Guarda, asumimos el

bloco, era un momento un poco inexpresivo cuanto

a la necesidad de posicionarse politicamente. En el
campo local, nuestras participaciones de apoyo a las
candidaturas de izquierdas en Olinda y en Recife fueron
obvias, porque, al final, el Eu Acho é Pouco siempre fue
de izquierda. La situacion se volvia mds compleja en

el pais como un todo, asi como las discusiones sobre
cuestiones politicas se iban madurando dentro del
bloco. Después de haber recibido criticas por nuestro
posicionamiento y teniendo en vista una situacion que
sélo empeoraba, pensamos en dejar todo mds evidente.
El“Eu Acho é Pouco de su nombre ya es de opinién, ya
es algo fuerte, pero quisimos hacer una camiseta que
dejara todo abierto de par en par”.

La camiseta y |la postura reforzaban el cobro por elecciones tras
el impeachment y contra la implementacion, por el presidente
investido Michel Temer, de un plan de gobierno no elegido por
el pueblo. Desde entonces, la resistencia se hizo necesaria, aun
mas cuando se asiste al crecimiento del Fascismo, de la intole-
rancia, misoginia, y de la persecucion politica y a la libertad de
pensamiento. Asi como se inici6 en 2014, con la discusion de los
derechos a la ciudad, durante ese periodo la movilizacion politi-
cadel EuAcho é Pouco amplié su alcance apoyandoy uniéndose
adiversas iniciativas, notadamente a aquellas cuya pauta son el
feminismo, el prejuicio y la homofobia, que traen esa discusion
también para el Carnaval.

La union de fuerzas con varias otras agrupaciones y grupos
en acciones y manifestaciones en respeto a las mujeres, a los
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negros, a los pueblos indigenas y a la comunidad LGBTQ+, por
el mantenimiento de los avances sociales y derechos conquis-
tados, por la diversidad, la libertad y la pluralidad mueve, en el
mundo real y en el mundo virtual, aquellos que integran el Eu
Acho é Pouco en la confluencia entre ideales, politicay cultura.

Tales posicionamientos se dan tanto por el contexto de surgi-
miento del bloco, como por los valores cargados por aquellos
que le dan continuidad. Vislumbrando el futuro, siguiendo
una coherencia con su trayectoria, esa congregacion de per-
sonas en rojo y amarillo reafirma la independencia del bloco
y la no vinculacién a cualquier partido, sino a una ideologia.
Guilherme sostiene:

Tenemos una posicion politica de izquierdas.
Apoyamos a las iniciativas de izquierdas que creemos
que ellas son importantes para el pais. Y algunas
acciones importantes para la ciudad como el Ocupe
Estelita, la cual también apoyamos, y que sabemos
son impactantes para la ciudad, que son impactantes
en nuestras vidas ahora y en el futuro y que grupos y
personas tienen que posicionarse. Nos posicionamos,
si, en apoyo a esas iniciativas y volveremos a apoyar
todas las que valoren nuestra cultura, que valoren
nuestra ciudad y que tengan esa vision mds humanis-
ta, mds centrada en las personas, en los que mds lo
necesitan, en el desarrollo econémico que piense en
los que son los menos favorecidos.

De generacidn en generacion, conocimientos, posturas y valores
se transmiten en la practica. Se aprende viviendo y sintiendo.
No hay clase o escuela. Hay implicacién, ganas, amor e ideales.
Comorecuerda la profesora Luciana Monteiro, que heredé de los
padres, Terezinhay Edgard, no sélo el amor por el bloco como el
aprecio por lademocracia:

ElEu Acho é Pouco estd tan mezclado con mi historia de
vida que no recuerdo el tiempo en que no me acordaba
automdticamente del bloco cuando veia la unién de los
colores rojoy amarillo. En la infancia, era mi Carnaval.
En la adolescencia, atin acompafiada de mis padres,
tuve conciencia de que aquel grupo de amigos, que se
reunia en la casa de Ivaldevan y Sénia, luchaba para
colocar el bloco en la calle no sélo por la farra, sino
también por ideologia politica. Era la voluntad de
transformar en broma de Carnaval el grito de orden:
“queremos un Brasil mejor”. Después de haber crecido
viendo a mis padres dedicdndose a vender camisetas,
me enamoré por la idea de juntar esfuerzos, a través de
las fiestas, para mantener mi Carnaval y el de tantos
otros. En los ultimos afios vivimos reuniones donde

decidiamos temas, ideologias, montaje de las fiestas y
metas para garantizar que el bloco estaria en las calles
durante el Carnaval. Miganancia era la convivencia
con los amigos, la certeza de que el Carnaval de Olinda
continuaria teniendo el Eu Acho é Pouco en la calle y las
clases de democracia. Hoy, con mis tres hijos ya inicia-
dos en la cultura carnavalesca del rojo-amarillo, aumen-
ta mivoluntad de seguir trabajando por el bloco para
verlo por muchos y muchos afios animando al pueblo
por las calles y luchando por la democracia, siempre.

6. CARNAVAL VESTIDO DE ROJO
Y AMARILLO

Sin querer pasamos eso a nuestros hijos. Cuando ven
algo rojo y amarillo, Irene, Tomds y Sebastido dicen:
“iMirad el color del Carnaval!”. No es el color del Eu
Acho é Pouco, es el color del carnaval

JULIANA CALHEIROS

Con el engranaje aceitado, la nueva generacion logré un know-
how que, poco a poco, facilité su organizacion. Los integrantes
del Eu Acho é Pouco se establecieron en funciones que fueron
mas o menos asignadas a cada uno. Un ejemplo: Aurélio Velho
y Marcelo Lacerda comenzaron a ocuparse, siempre, del regis-
tro fotografico de fiestas y desfiles, mientras que el arquitecto
Eduardo Lira se hizo responsable de la decoracion de las fiestas y
el periodista Thiago Marinho del equipo de Comunicacion.

En la escenografia de las fiestas, por ejemplo, ¢como reprodu-
cir la dinamica del bloco por la calle en un ambiente cerrado?
¢Como hacer que las personas se sintiesen dando brincos detras
del estandarte y del dragon sin seren las laderas del casco histo-
rico de Olinda? En 2007, para decorar el Baile Rojo y Amarillo que
celebraba las tres décadas de existencia del Eu Acho é Pouco,
Eduardo, conocido como Dudu, creé elementos graficos que,
colgados del techo del Mercado Eufrasio Barbosa, recibian a
los foliones. “El desafio siempre fue el de intentar transportar
laalegria, el movimientoy la fuerza del bloco cuando en la calle,
algo incluso que escapa a nuestra capacidad de describir, para
un espacio mas pequefio. En un recinto cerrado esa explosion
debia ser contenida, de cierta forma, pero no podia dejar de
existir”, observa Dudu.

La decoracion de lo que muchos describian como “el segundo
bailede debutantes” se puede conoceren el documental EuAcho
€ Pouco - 30 afios, dirigido por Flavia Lacerda, disponible para
acceso y visualizacion a través del QR Code ubicado en la pagina
236 de este libro. Hija de Norma Lacerda y Francisco Gongalves,
uno de los muchos “Chicos” en rojo y amarillo, Flavinha tenia
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recuerdos vividos de las fantasias que sus tias cosian en barrio
de Candeias, durante las vacaciones, para que una legion de
nifios pudiese desfilaren el EuAcho é Pouquinho. Aunque vivien-
do en Rio de Janeiro, no dudé en dirigir el documental, grabado
en las tres semanas que anteceden al baile de Carnaval.

Su padre era arquitecto y, en Chesf, donde trabajaba, se habia
hecho amigo de Ivaldevan Calheiros. Al lado de su hermana
Edeltrudes, la Trude, y de su hermano José Antonio, el Joe, Chico
solia llevar a los tres hijos, sobrinos y sobrinas y los cufiados
para acompaiar el estandarte. Consta, en los paisajes destefii-
dos de las memorias en que yano sedistinguen lo que es real de
lo que fue inventado, que el marido de su hermana menor cedid
a sus llamados para conocer el Eu Acho é Pouco precisamente
cuando su mujer estaba embarazada. Era el Carnaval de 1979.
Si fue el encanto del dragén o la magia de aquella agrupacion,
no se sabe; el hecho es que la nifia nacio, fue llevada al Eu Acho
é Pouquinho por sus tios y hasta hoy durante la fiesta sdlo se
viste de rojo y amarillo.

Los mismos avances tecnolégicos que posibilitaron disponibili-
zar el documental Eu Acho € Pouco - 30 afios en la pagina web
del bloco o a un clic en el mévil al final de este volumen, reali-
nearon las estrategias de divulgacion. Si antes, en los afios 1980
y 1990, los periddicos impresos eran los canales buscados por
los integrantes para anunciar el baile, y si al inicio de la era de
la Jovem Guarda carteles y pancartas eran disefiados e impre-
sos para ser distribuidos en los bares de Recife y de Olinda, en
la década de 2000 el bloco migré a Internet. El Orkut fue una de
las primeras plataformas utilizadas, donde habia varios grupos
“extraoficiales”, mantenidos por fans, y un perfil “oficial”, por asi
decir, alimentado con las informaciones de las fiestas y de los
desfiles en el Carnaval. En el momento en que pasé a frecuentar
las reuniones del Eu Acho é Pouco, y ya actuando en el campo de
la tecnologia en el Periodismo, Thiago Marinho empez6 a traba-
jar en ese frente, como recuerda:

Cuando fui a la primera fiesta y pasé el primer Carnaval
acompafiando el Eu Acho é Pouco, finalmente entendi
qué era Carnaval. Y como ya trabajaba con Internet y
cada uno intentaba ayudar al bloco de la forma que
pudiera, donde tuviese mds habilidad, era natural que
yo asumiera la parte de Comunicacién. Empezamos con
un grupo de trabajo y un perfil en el hoy finado Orkut y
naturalmente fuimos migrando a otras redes. Entramos
en Facebook justo cuando Barack Obama anuncio que
habia hecho una pdgina. Luego a Twitter y Instagram.
Asi, creamos nuestros propios canales de Comunicacion,
con confianzay una manera de hablar propias con los
seguidores, sirviendo de ejemplo para muchos otros
blocos del estado.
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Actualmente, en las redes sociales, el Eu Acho é Pouco dis-
pone de una pagina en Facebook (www.facebook.com/
BlocoEuAchoePouco), un perfil en Instagram (www.instagram.
com/euachoepouco) y una cuenta en Twitter ((www.twitter.
com/blocoachoepouco), llegando a los 45 mil usuarios entre las
tres plataformas.

Fue con el uso de esos canales para comunicar sus acciones y
convocar a la “nacion roja y amarilla” que el bloco logro, tam-
bién, llegar a una férmula de retorno financiero satisfactorio.
Después de una década con cuatro fiestas anuales para cubrir
los costes del Carnaval, se constaté que la folia podria ser ga-
rantizada con sélo dos fiestas previas. Asi, se decidié mantener
el Sambdo del Eu Acho é Pouco y el Baile Rojo y Amarillo. Desde
2015, sin embargo, inicamente el Baile es realizado.

No es que esto haya implicado en una sustraccion en el flujo
creativo del bloco. A lo largo de los primeros diez afios de la ges-
tion de la Jovem Guarda como muchos casaron, tuvieron a sus
herederos y continuaron con las ganas de jugar al Carnaval y sus
fiestas previas, vino el estallido: y si hubiera una fiesta infantil?
En 2011, con buena parte de los integrantes a las vueltas con
hijos pequefios, surgio laidea de hacer un evento para el publico
infantil. Nacié el Bailinho del Eu Acho é Pouco. La previa de los
peques contd solamente con dos ediciones - 2011y 2012. Al final,
el coste de su realizacion era muy alto.

Con larapida entrada y salida de escena del “Bailinho”, y sin el
Sambado, lo que podria ser considerado como un desfase en el
calendario de las fiestas previas, sin embargo, se convirti6 en
terreno fértil para el retorno de una antigua tradicion: en 2013,
resurgio el Ensaio Abierto. Un desfile en Olinda, dos semanas
antes del Domingo de Carnaval, volvia a realizar los ensayos
que existieron en la década de 1980, con orquesta, batucada
y los estandartes del Eu Acho é Pouco y Eu Acho é Pouquinho
pararecorrer las laderas de la Ciudad Alta hasta la parada final,
cuando un bafio dado por un camion cisterna aplaca el calor
de la mafiana.

El Ensaio Abierto combina carnaval de calle con comodidad,
ya que en este periodo del afio la ciudad esta mas vacia, lo que
mejora el acceso y la movilidad, y se pueden montar juguetes
para nifios. Asi, tanto los que no fueron a las fiestas previas y/o
novan air al Carnaval de Olinda por encontrarlo muy ajetreado,
como aquellos que apenas iban al Bairro do Recife, como es el
caso de grande parte de la Velha Guarda, pasaron a sentirse con-
templados con la folia tal cual en los verdaderos dias de Momo.
Y, aunque sea un ensayo, el cuidado con la organizacion es rigu-
roso, como afirma Eduardo Lira:

Elpunto de salida del ensayo es siempre la sede del
blocoy, en los primeros afios, al final volviamos alli.
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Luego el publico ha crecido mucho y tuvimos que adap-
tarnos, sin olvidar la preocupacion con la seguridad de
quien sigue al bloco y de los que lo llevan, como los mi-
sicos de la orquesta y de la batucada. Pasamos a parar
en la Praca do Carmo, donde montamos una estructura
de bares y bafios y seguimos ofreciendo el bafio de man-
guera, al que todos esperan con ansiedad.

En pocos afios, el Ensaio Aberto multiplicé su publico hasta el
punto de que, en el desfile de 2018, recibié cientos de foliones
de otros estados. Gente como los paraibanos Luiza Porto y
Fernando Trevas, que conocieron el bloco y se encantaron con
la postura de lucha y resistencia y la defensa de los ideales de
izquierda. Vinieron a acompafiar el Eu Acho é Pouco en 2017 y
al afio siguiente ya estaban trabajando en las tiendas como vo-
luntarios. Sin cobrar nada, exhibian, sin embargo, una sonrisa de
alegriay satisfaccion por ayudaral bloco. En medio ala multitud,
en las prisas por cambiar fichas por latas de cervezas, repetian:
“Yo quiero mas!”

000000000000

Asicomo sereviso laideadel ensayo de calle, en los afios 2010 las
telas estampadas volvieron a ser producidas para recaudar re-
cursosy estimular la produccion de fantasias por cuenta de cada
folidn en rojo y amarillo. Casi tres décadas antes, eso ya habia
ocurrido - hasta hoy, es posible encontrar, durante los desfiles,
personas con tunicas cosidas a partir de la estampa de 1985 -
pero no se habia transformado efectivamente en una tradicion.

A partir de 2012, la invitacion para crear el arte de la camiseta
del Carnaval también abarcaba la misién de disefiar la estampa
de la tela. Cupo a Valentina Trajano la primacia de este estre-
no. La hija de los fundadores Nehilde Trajano y Geraldo Gomes,
lleva en la genética el don de establecer tradiciones emblema-
ticas - le toco a Nehilde subir la Ladeira da Misericordia con
el estandarte por primera vez y hasta hoy hay quien defienda,
como Dina Gasparini, que fue Geraldo quien sugirié el nombre
Eu Acho é Pouco. La disefiadora vivié una década en Sdo Paulo
y regreso a su Recife natal cuando fue llamada por el bloco que
frecuenta “desde que naci”, como le gusta recordar. Dice ella
emocionada:

Fue una felicidad inmensa recibir esa invitacion.
Recuerdo que el arte de la camiseta era muy esperado
en casa, pues siempre abordaba las luchas politicas de
una manera leve e irreverente, siempre con los dibujos
increibles de Petrénio. No queria hacer feo en un com-
promiso tan importante, en ese honor, y empecé una
operacion de rescate de mi memoria afectiva. A cada
afio mi madre guarda las respectivas camisetas pero
era de mi padre que venian las mayores referencias.

Carnaval empezaba mucho antes, todavia en casa,
cuando empezaba a elaborar, en secreto, su disfraz

del afio. Fueron muchos, siempre irreverentes, hechos
para sorprender. Mi idea era juntar todo eso en una
camiseta, pero no cabia todo, y me acordé de cuando
él criticaba las camisetas que tenian mucha informa-
cion. Me encanta llevar una camiseta que tenia sélo un
estandarte delante, super simple. Intenté miversién con
el estandarte y el dragén, que se convirtié en simbolo
del bloco, y qué Carnaval tuve aquel afio! Ver el bloco
bajando la ladera, con la orquesta vistiendo mi camise-
ta, las personas a mi alrededor, fue una de las mayores
alegrias de mivida. Lloré tanto que jamds olvidaré que
subi la Misericérdia prdcticamente de espaldas, sélo
mirando todo aquello.

Al afio siguiente, le toco a Juliana Calheiros dibujar camisetay la
tela. La menor de los cinco hijos de Sonia e lvaldevan homenajed
el caserio y el paisaje urbano de Olinda en la estampa de la tela.
Ayud@, asi, a vestir el Carnaval de rojo y amarillo. Con tres hijos,
suele decir que confunden el bloco con la folia en si: “El par de
colores ese es el universo del bloco y es de todo lo que ven desde
el balcon de la casa de sus abuelos. Para ellos es facil resumir: jel
EuAcho é Pouco es el carnaval!”

En el afio 2012, con Valentina Trajano, y 2016, las artes del Eu
Acho é Pouco han sido concebidas por disefiadoras: Joana Lira
en 2014, Bel Andrade Lima en 2015 y luego nuevamente Juliana
con su hermana Luciana Calheiros y su tia Solange Coutinho. En
el interin, pese de la belleza de los dibujos, hubo cuestionamien-
to por parte de algunos integrantes de la Velha y de la Jovem
Guarda, con relacion al distanciamiento de los temas politicos.
El giro catastrofico ala derechaocurrido en 2016 trae de vuelta a
las estampas la criticidad y |a resistencia. En 2017, el bloco desfi-
16 con la estampa de Lin Diniz valorizando el FORA TEMER.

Con los esfuerzos en invertir en la calidad del arte, en la oferta
de las telas para los foliones, en el aumento del nimero de ca-
misetas producidas y de tiendas asociadas para venderlas, la
Jovem Guarda fue mas alla de asegurar los desfiles en Carnaval.
Ha logrado mejorar las condiciones de quien trabaja y de quien
acompaiia, como afirma Guilherme Calheiros:

Conseguimos hacer un bloco sostenible, mejorar los
instrumentos, muchas veces financidndolos para la ba-
tucada y para la orquesta y ademds, también consegui-
mos remunerar mejor a nuestros musicos. Y perfeccio-
namos la cuestion de la seguridad. Contratamos, por
ejemplo, un grupo de bomberos civiles y enfermeros que
acompafian al bloco y también reformamos el dragén.

Y si “echar el bloco a la calle” estaba asegurado, con la
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oportunidad de que la farra fuera mas segura, cdmoda y pla-
centera, se necesitaba reconfigurar el Carnaval. Durante
varios afios, se mantuvieron los cuatro dias de desfile. La
salida en Recife el Domingo fue preservada con vistas a faci-
litar la participacion de la Velha Guarda, que ya no iba tanto a
Olinda. El trabajo era arduo. En cierto momento, tal vez con el
peso de la edad rondando a los que se enorgullecian de ser la
Jovem Guarda, pocos estaban dispuestos a salir de la Ciudad
Alta con musicos, instrumentos, alegorias, en pleno Carnaval,
para desplazarse a pie, bailar por cerca de cinco horas y luego
regresar al final de lanoche. En 2012, el dragén salié por ultima
vez de la Praca do Arsenal.

Hoy en dia, el Eu Acho é Pouco desfila dos veces en Olinda las
tardes del Sdbado de Zé Pereira y el Martes de Carnaval. El ho-
rario de concentracion sigue es el mismo: a las 16h. Durante dé-
cadas, hasta 2004, el punto de encuentro para la salida era de-
lante del nimero 358 de la calle de Sdo Bento, la “sede”, como
se acordo llamar la residencia de Sonia e Ivaldevan. A partir de
2005, emigro al patio del Mosteiro de Sdo Bento y, entre 2014 y el
2018, vario desde el patio al Alto da Sé, pasando por la Praca dos
Milagres, en la parte baja del casco histdrico, un area mas amplia
paraacomodar los miles de foliones que siguen detras del estan-
dartey del dragon. El EuAcho é Pouco sigue alegrando las mafia-
nas de los Lunes de Carnaval, con su concentracién a partir de las
8h en la sede. La salida es puntualmente a las gh.

Aunque no exista unaformalidad rigida o tampoco un manual de
produccién y ejecucion roja y amarilla, y aunque la espontanei-
dad todavia impere, hay una serie de tareas a cumplir paraqueel
desfile ocurra. Si por un lado Marcelo Calheiros pregona:

No hay nada formal. El Eu Acho é Pouco es totalmente
informal. Es un bloco que no tiene ningtn regimiento

interno, no tiene ninguna regla especifica para nada.

No hay nada escrito que diga lo que debe ser hecho.

Por otro, Guilherme le contesta con niimeros:

Salimos con 45 musicos en la orquesta y 30 en la batu-
cada, 50 seguratas, 15 mufiecos, 8 bomberos civiles, un
estandarte, un dragon y otros cuatro mufecos gigantes.
Y eso a cada Carnaval. Arrastramos a cerca de diez mil
personas y para conseguir desfilar con todo, necesita-
mos veinte integrantes en la calle durante el desfile.

Para componer el imaginario carnavalesco de Olinda y de
Pernambuco, a cada desfile hay que orquestar el calentamiento
en la concentracion - los tiempos de salir, de parar, de intercam-
biar de orquesta para batucada y de batucada para orquesta.
Después, se controla el estandarte en busca de una dinamica -
ni muy rapido, tampoco muy lento, el dragén siempre por delan-
te, abriendo camino como una embarcacién surcando mares de
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gente. Una funcion importante es la gestion del recorrido: ir por
delante, verificar si hay algo obstaculizando el paso, sacar vehi-
culos del camino, averiguar si serd necesario hacer algtin desvio
y observar al dragon para que este no se distancie demasiado ni
“aplaste” ala orquesta.

Un ballet, en suma, cuyo personaje principal es el estandarte.
En la generacion anterior, la de Nehilde Trajano, Betania Uchoa
Brendle y Fatita Gomes, él era cargado por una porta-estandar-
te especifica; hoy, puede ser llevado por cualquiera, siempre y
cuando esté vestido con los colores del bloco - esta si, unaregla
informal que se respeta.

Mas alla de la funcién de designar la agrupacion, de ser un sim-
bolo que representaala nacién euachoépouquense, el estandar-
te lleva consigo un aura, un sentido, un significado. Sostenerlo
- pesa bastante, hay que resaltar - es compartir y reverenciar,
como define Joana Chaves:

Es emocionante, hermoso. Es parte de un ritual, princi-
palmente alli, en el momento en que el bloco empieza
su desfile. s;Cudntas veces he llorado alli, cargando ese
estandarte? La orquesta se posiciona de una forma

muy bonita de ver. Todo a su alrededor, formando una
circulo, tanto la orquesta cuanto la batucada, y el
estandarte en el medio. Y es siempre al atardecer, entre
las cuatro y cinco horas. Entonces, hay una bellisima luz
yesaolarojayamarilla que emana una gran energia’
jEs increible!

En las paradas es necesario coordinar la distribucién de la me-
rienda para quien esta trabajando; ordenar el tiempo de des-
canso; agitar la salida; llamar a todos para que vuelvan al bloco
y seguir el trayecto. Estas son las tareas basicas divididas entre
varias personas durante las cerca de siete horas de desfile por
puntos hoy ya icénicos, como la Avenida Sigismundo Goncalves,
Praca do Carmo, Rua do Bonfim, Ladeira da Misericérdia, Rua
Saldanha Marinho, Largo do Amparo, Rua do Amparo, Quatro
Cantos e Rua de Sdo Bento.

Durante los interludios en la Praza do Carmo y en el Largo do
Amparo (o por algunas veces en laRua do Bonsucesso), laorques-
tay la batucada son un espectaculo aparte, con derecho a evo-
luciones con estandarte y demostraciones de frevo y de samba
por parte de diversos foliones. En la llegada a la sede, apice del
cortejo, a altas horas de la noche y con publico reducido, pero
resistente y animado, el show se repite.

Hay mucha alegria en el aire y un sentimiento de deber cum-
plido. EI Martes, dltimo dia, mezcladas a ese sentimiento, hay
la nostalgia latiendo y la despedida a mas un carnaval bajo los
clamores de “ay ay ay batucada del c..ay” - grito de guerra ya
legendario. Alexandre “Simpatia” Ramos, lider de la batucada,
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condensa de una forma precisa:

Nos quedamos tocando alli, poniendo todavia mds
energiay sentimiento, porque uno tampoco quiere
parar. Estamos todos cansados, pero vemos el brillo en
la mirada de las personas, sentimos que ellas quieren
todavia mds, entonces sacamos energia no sé de dénde
y seguimos tocando, muchas veces hasta bastante
después de la medianoche. Eu Acho é Pouco, y quiero
mds, ¢verdad?

Para ver ese precioso ritual, para integrarse al bloco, no hay
reglas. El Eu Acho é Pouco esta abierto a todos y todas, sin im-
portar la edad o el credo. Basta con llegar a la concentracion,
unirse al recorrido o esperarlo en el cierre. Lo importante es
tener disposicion y animacion. Comunmente, los foliones llevan
rojo y amarillo, pero no hay prohibiciones a otros colores, como
recuerda Guilherme:

El Carnaval es espontdneo, es libre. El bloco echa la or-
questa a la calle, ella toca y quien viene detrds le sigue.
Puedes ir, no hay ninguna restriccién a cualquier perso-
na de acompafiarlo, ni de color, ni de nada. No necesitas
llevar rojo y amarillo para acompafiar el bloco. La gente
va de rojo y amarillo porque quiere confraternizar con
nosotros.

Es esa clave de laimplicacion afectiva, ademas, que también ca-
racteriza el EuAcho é Pouco. El amor por el bloco se transmite de
padres y madres a hijos e hijas. Algunos, desde bebés, integran
el arrastre de nifios y familias que, incluso bajo un sol abrasa-
dor, chocan, topan y tropiezan en miles de sombrillas, disfraces
y mufiecos gigantes para colorear las laderas olindenses en la
mafiana del Lunes, en el no Eu Acho é Pouquinho. De la folia de
los peques al blocdo (superlativo de bloco), en general se crea un
ritual, algo que espeja lo que ya preconizaba Guimardes Rosa en
Gran Serton: veredas - lo real no esta en la llegada, tampoco en
la salida, pero en la travesia.

En el comienzo, se tiene el permiso de acompafiar a sus padres.
El paso siguiente es poder ir solo por un tramo del trayecto hasta
seguir libre del principio al fin. Como el bloco es, atin y en su
esencia, un bloco de amigos que traen amigos que traen amigos,
hay siempre alguien que sabe quién eres y que te va a ayudar si
lo necesitas, como narra

Yo nunca salia con mis documentos. Nunca. No llevaba
nada encima. Ni dinero, ni documentos, llaves, porque
siempre habia por alli alguien que yo conocia. Yo me
abandonaba en el bloco, a los 15, 16, 17 afios, y hasta
hoy. Porque en las paradas yo siempre encontraba a al-
guien que me pagaba una cerveza, un refresco. O bebia

la cerveza de alguien. Siempre habia alguien a mi lado.
Era como el patio de casa. “Habia esa seguridad, esa
certeza de estar involucrada con las personas...”

Cuando cuestionados sobre el futuro, los integrantes de la
Jovem Guarda - aveces yaasumiéndose “Media Guarda”, una ge-
neracion intermedia - dicen todavia tener “como minimo unos
10 afios por delante!”. Ellos se refieren al tiempo necesario para
quesus hijosy los foliones del EuAcho é Pouco crecery asumir el
bloco, un periodo también estimado por aquellos que eran nifios
en el “giro de generacién” y que hoy son figuras activas en el es-
fuerzo colectivo que representa echar el bloque a la calle para
el desfile.

En cierta medida, este pasaje de generacidn estd sucediendo,
pero de manera diferente. Una especie de “transicion natural”,
como afirmé Luana Monteiro, la Luna, hija de Joana Chaves. Es
unade esas jovenes que nacid dentro del Carnaval: nieta de Irma
y Newton, hija y sobrina de foliones natos y crecida en Olinda,
desde nifia estuvo presente a las reuniones y en la organizacion
de fiestas y bailes acompafiando a su madre. Ella recuerda:

Cuando era nifia, iba al Eu Acho é Pouco en el
carnaval, después durante el afio acompafaba las
reuniones, incluso sin saber de qué hablaban. Ya en la
adolescencia, empecé a trabajar en la taquilla de las
fiestas, al lado de mi mamd, y luego me quedé alli, in-
cluso cuando ella ya no trabajaba en esa funcidn. Creo
que es natural que vaya ganando mds responsabilida-
des, es parte del proceso necesario para mantener la
estructura del bloco.

Para el Carnaval de 2019, por ejemplo, ella recibié una nueva in-
cumbencia: administrar la produccion y la distribucion de las ca-
misetas. “Me encanta la experiencia. Y, aunque no me apetecie-
ra, lo que todos me decian era: “eu acho é pouco”, se divierte. Su
trayectoria es parecidaaladeAnna Calheiros, nieta de Ivaldevan
y Sonia e hija de Luciana y Aurélio, que tiene la casa de los abue-
los como sede del EuAcho é Pouco y el bloco como parte de si. Al
igual que los tios y tias, paso por las etapas de esperar la llegada
del bloco desde el balcén de la sede hasta poder acompafiarloy,
un dia, conseguir agarrar el estandarte, su mayor simbolo, que
era “cosa de adultos”.

Yo naciyya existia el bloco, que ya era grande. Después
de un tiempo, empecé a entender la historia del Eu Acho
é Pouco y me parecid todo todavia mds cool. Siento la
responsabilidad asi: “Dios mio, voy a tener que continuar
el bloco”. Y siento que cuando llegue esa responsabi-
lidad, todo va a ser mds natural, voy a tener un grupo

de amigos que estard dispuesto a darle continuidad y

lo vamos llevar adelante. Pero creo que eso serd mds

adelante todavia, dentro de unos diez afios. Mis tios no
estdn tan mayores... Mientras tanto, intento involucrar
amis amigos mds cercanos. Ya he llamado algunos para
que sean voluntarios, pues creo que es bueno que se
involucren.

Interesante percibir cémo la concientizacion politica en los hijos
e hijas de la Jovem guarda es natural, aquellos que se encami-
nan paraser la generacion que asumira el Eu Acho é Pouco en los
proximos diez afios. Anna sentencia:

La posicion del Eu Acho é Pouco en esos dias es muy
valiente, es cuando tenemos que ser mds incisivos.
Carnaval es una fiesta democrdtica, estd por las calles,
es gratis, y no hay nada mds politico que eso.

Para Pedro Laporte, hijo de Adailton y “hermano” de Luana, esa
sensacion - la de una fiesta democratica, para todos, y por eso
politica - es ampliada cuando de ella se participa activamente.
Olindense de cuna, Pedro frecuentd el Eu Acho é Pouquinho, y al
principio de su adolescencia le invitaron a trabajar en las fiestas
del bloco. El puntualiza:

Es buenisimo sentir todo eso de manera colectiva.
Cudnto mds trabajé en las fiestas, mds el Carnaval se
convertia en sinénimo del Eu Acho é Pouco. Me encanta
ver a otros blocos, pero me siento bien contribuyendo
para que el Eu Acho é Pouco esté por las calles y que
cualquier persona pueda acompafiarlo.

Mientras algunos de estos jovenes vivieron desde temprano el
fervorrojoyamarillo, para otros el “llamado” se dio por medio de
amigos y/o novios y novias. El trabajo voluntario en las fiestas se
transforma en pasion por estar en medio a la multitud eu acho é
pouquense en las laderas de Olinda. Es el caso de Felipe Araujo,
Vitor Maia y Cecilia Ferreira, que se unieron a la nacién roja y
amarilla por medio de Guilherme Fairbancks, hijo de Adriana
Fairbancks y Fabiano Guerra.

Cuando era nifio no me gustaba tanto el Carnaval

y, adolescente, cuando mi madre empezé a salir con
Fabiano, fui introducido en ese mundo. Comencé
ayudando en las fiestas, me sentia un poco apartado
porque era el tinico adolescente en medio a los adultos.
Creo que tenia 13 0 14 afios. Adolescente se cree maduro,
¢verdad?, entonces convivir con adultos para mi era
genial. Estar en medio de la organizacién de un evento
que yo vela que hacia brillar a los ojos de todos siempre
fue muy interesante.

Hoy, con casi treinta afios de edad, tiene que lidiar con un
nudo que trastorna, con ligereza, muchos de los foliones en
rojoy amarillo:
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Toda mi ropa de Carnaval siempre fue rojay amarilla.
Eso era una dificultad. Cualquier cosa carnavalesca
tenia que ser de esos dos colores porque desde el
principio me preparaba para el Eu Acho é Pouco y no
para otros blocos. Después fui comprando cosas verdes,
azules. Pero hasta hoy el problema persiste: buena
parte de mi guardarropa es rojo y amarillo.

Cecilia suele coger prestadas los disfraces de su novio
Guilherme. AVictor no leinteresaba mucho el Carnaval antes de
salir en el EuAcho é Pouco por primera vez, pero se acostumbro
alafiestayen 2017 le dio unaimportante contribucion. Trabajo
en Phono Producciones, que colabora con el bloco, alli graba-
mos el audio con Irandhir Santos, que fue usado en un video
para festejar los cuarenta afios del Eu Acho é Pouco, cuenta. Y
Felipe fue invitado/convocado por Guilherme para trabajar una
vez y ya no lo dejé. “Es gratificante trabajar para ver el bloco
desfilar por las calles”, sintetiza.

Los tres confirman que es dificil pensar el Carnaval sin el bloco.
Ceciliaresume:

Es mi definicién de Carnaval, es lo que mds me gusta
frecuentar, es alegria, espontaneidad, espiritu de
compartir, de estar alli y ver tanta gente conocida.
Es broma, burla, inocentada también, pero al mismo
tiempo con un fuerte cardcter politico y social que es
importante traer, todavia mds en estos tiempos en
que vivimos.

Asi como los mayores, Cecilia, Guilherme, Vitor, Felipe, Pedro,
Anna y Luana perciben la vida regida por el Carnaval y no se
molestan en atravesar el afio pensando en disfraces y posibili-
dades para el periodo momesco. Independiente del camino tri-
Ilado para agregarse al grupo, el sentimiento de acogida, alegria
y broma es resaltado por todos. Pedro apunta que el bloco le
trajo un nuevo concepto de familia, que no es de sangre, sino “de
gente cercana”.

Cecilia también destaca ese sentimiento de acogida, de ser bien
recibida, y Felipe dice que siente una energia maravillosa, “de
inclusion, de estar entre amigos”. Para Anna y Luana, el Eu Acho
é Pouco es parte de ellas. “Es parte de mi historia, es parte de lo
que soy”, repiten. Estar en ese gran grupo trae también orgullo
de pertenecer a lo que fue construido en esos afios.

Asi como en los primordios, el espiritu de resistencia, la criti-
cidad y el marco politico traido por el bloco son guias para su
tercera generacion de seguidores. Para los mas jovenes, en el
Brasil de 2019, el Eu Acho é Pouco es “una forma de resistir” y una
fuerza relevante para un movimiento continuo y constante por
democraciay libertad.
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Diferente, tal vez, de c6mo ocurri6 anteriormente, la tercera ge-
neracion va, poco a poco, aprendiendo en la practica a “poner
el bloco en la calle”. Estos jovenes, que cuentan mas de dos dé-
cadas de vida, cargan consigo la cienciay la responsabilidad de
dar continuidad al legado carnavalesco, aunque no se sientan
de todo preparados. Pero dicen que, si es necesario coordinar
los desfiles, han de aprender en detalles para que esté todo
correctamente hecho. Pensando en el futuro, creen que hay
muchas personas que se pueden unir a ellos para tocar el barco
y se preocupan por agregar mas amigos, repitiendo asi lo que
los fundadores hicieron a finales de los afios 1970, principios de
los afios 1980.

Muchos de los hijos de la actual generacién asumiran la respon-
sabilidad de dar continuidad a la fiesta. En el caso de los nifios de
la tercera generacion: Irene, Maria, Leticia, Tomé, Miguel, Heitor,
Luisa, Pedro, Erica, Isadora, Vicente, Lucas, Ernesto, Tomas,
Vinicius, Antonia, Teresa, Matias, Isabel, Nina, Celeste, Beatriz,
Olivia, Helena, Eduardo, Lais, Sebastido, Heloisa y tantos otros
que, desde ya, ven el Carnaval a través de los ojos del dragén.
Para aquellos que sienten que el Carnaval es sinénimo de rojo
y amarillo o que rojo y amarillo son sinénimo de Carnaval, el
futuro esta en curso.

Con una trayectoria que vivid la dictadura y la censura, que
expuso y critico la coyuntura politica del pais, que vivio el cre-
cimiento del nimero de gente en las laderas de Olinda y que
busca a cada afio reinventarse, el Eu Acho é Pouco es un icono
del carnaval pernambucano. Es imposible pensar en el Carnaval
de Olinda o de Pernambuco sin visualizar su ola roja y amari-
lla. Por ser parte de esa historia, fue incluido en el Inventario
Nacional de Referencias Culturales del Frevo, una investigacion
que gener6 contenido para la elaboracion del dossier que dio al
frevo el titulo de Patrimonio Cultural de Brasil. Por el aporte a la
propagacion del frevo, el bloco tiene uno de sus estandartes in-
tegrando el acervo expuesto en el Pagco do Frevo, “un espacio de-
dicado a la difusion, investigacion, ocio y formacion en las areas
deladanzay musicadel frevo, visando propagar su practica para
las futuras generaciones”.

Los que estan al frente de la organizacion del bloco siempre
valoraron y respetaron la opinién de la Velha Guarda, preocu-
pandose en mantener la tradiciéon y a la vez innovar. Lo que es
tradicional no se paraliza; esta vivo y se adapta a la realidad.
Siempre vivas también estan las ganas de celebrar - celebrar
fechas, la Velha Guarda, la amistad... En el Eu Acho é Pouco,
tudo se celebra: las relaciones afectivas, las afinidades politi-
cas, los desacuerdos y hasta mismo las intrigas, quienes ya se
hanido, acadaario, tiene su estreno el Carnaval vestido de rojo
y amarillo.

Mas de cuarenta afios después, o a lo mejor, con casi 45 carnava-
les ininterrumpidos, se preocupa en registrar esa historia para
que pueda ser contada, complementada, revisada, reescrita,
reinventaday perpetuada en versos, prosas, poesias, narrativas,
imagenes y recuerdos. Como un baul de memorias, repleto de
recuerdos afectivos en experiencias vividas o en objetos guarda-
dos, dejamos una herencia que reflejala folia, el frevoy la propia
identidad pernambucana.

EPILOGO
SOMOS RESISTENCIA

Enero de 2019, Brasil tiene un nuevo presidente, pero es el
nombre de Luiz Indcio Lula da Silva el que estampa la camiseta
del EuAcho é Pouco.

Lulalibre.

En rojo y amarillo, junto a otros gritos que de las calles se des-
plazaron hacia el arte concebido por Juliana Calheiros: “No basta
con no ser racista, hay que ser antirracista”, “Marielle presente”,
“Fue golpe”.

Son simbolos y frases que traducen el “agitado mar de la histo-
ria”, en las palabras de la disefiadora y artista visual. “La idea era
justo la de un mar en el que las personas se sumergian en sus
lineas, en las frases que seguian ese ritmo”, cuenta. Aguas tur-
bulentas asustan, pero generan energia potencial, pues “siem-
pre hay un vaso de mar para un hombre navegar”, como dice el
poemade Jorge de Lima.

JY qué esperar de un bloco de Carnaval en medio del retroceso?
“No losé, lee en mi camiseta”, canta Gal en el reverso de Caetano.
Unaideanoseencarcela, responde el EuAcho é Pouco, responde
Valentina Trajano: “Crecimos aprendiendo con nuestros padres,
viéndolos luchar con ligereza e irreverencia. Seguiremos igual,
con mucho orgullo”.

Con su padre, Newton, y con su suegro, lvaldevan, Maria Chaves
aprendio que “libertad es pura, en ese bloco es de cuchara”
(mas facil de comer). En el Carnaval de 2019, no hay margen para
dudas, ella sabe: “La opinion del bloco esta expresada en frases
que ejemplifican nuestra posicién y no dejan ninguna duda
sobre ellas en diversos frentes - en género, raza y sexualidad, en
el prejuicio en la culturay la politica”.

Este bloco es comunista.

Y mientras haya Carnaval, dice Pio Figueiroa, “la diversidad de
ser tendrd igualdad de poder”. En 2019, todo es mas urgente.
“Tenemos mas dolor: la mentira se ha convertido en un proyecto
institucional. El asesinato de Marielle Franco estampa la injusti-
cia. Jean Wyllys estd exiliado por amenazas contra su vida. Lula
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es un preso politico. El fango cubre nuestra tierra robada. Pero
no cesaremos la lucha mientras haya Carnaval”.

“Somos resistencia”, destaca Luciana Calheiros. Es otra frase de
la camiseta, de los broches y de los productos pensados para el
Bapho do Dragdo. En su 43° Carnaval, el EuAcho é Pouco crea una
tiendaitinerante, una nueva posibilidad de generar ingresos, de
acercarse a quien se siente acogido por el dragoén. Es preciso
estar atento y fuerte, hay que incentivar la creatividad y el amor
en los tiempos de colera.

Pienso que lacalle es el lugar.

La estrategia para el Carnaval, de un bloco fundado en 1977, para
existir y resistir en lo que se vive ahora - es atentar en la capaci-
dad de rearticulacién que siempre existi6. “Tenemos una iden-
tidad formada y reconocida, pero necesitamos reinventarnos.
Nada en lavida del bloco es fijo”, puntualiza Thiago Marinho.

Amamos la revolucion.

En el Eu Acho é Pouco de 2019, pasado, presente y futuro irrum-
pen como un remolino. Solange Coutinho subraya: “En los afios
1980 y 1990, nosotros veiamos el bloco como punto de resisten-
ciay de movilizacion. Ahora la ténica va a ser esa. Acabamos de
perder la redemocratizacion”.

Pero “perderemos las fronteras de nuestros cuerpos para ser
solo uno, y asi seremos llamados multitud”, recuerda Pio.

“Pueblo sin miedo”, dice la camiseta. El dragén ha de subir la
Misericordia, tal vez dolido, siempre un oasis para la izquierda
festiva. ¢Jesus bajara del guayabo? En la camiseta, él ya esta, al
lado de negros e indigenas y de quienes creen que el amor es
libre. En bloque.

Febrero de 2019. Ain queda poco menos de un mes para el car-
naval, pero el Baile Rojo y Amarillo ya tuvo lugar, abierto a todos,
democratico, en la Plaza del Carmo, Olinda. “Por eso grito hasta
quedarme ronco”. Nuestras voces no callan. La universidad tiene
que ser publicay trans son joyas.

¢De ddnde saldra el Eu Acho é Pouco el Sabado y el Martes?
Guilherme Calheiros no lo revela, pero todo el mundo sabe que,
de la Sé o de los Milagres, del Mosteiro o de la sede, nadie suelta
la mano de nadie. “Creo que el amor es en bloque”, dice y esta
ahi, estampado en la tela.

La camiseta habla y flota en algtin lugar cerca del corazén sal-
vaje, bajo el estandarte que Nehilde Ilevaba y Juliana seduce,
en la urgencia del tiempo presente o en las fotografias que los
foliones de otros estados envian para recordarnos: RESISTIMOS.

Carnaval es politica.

Y creemos que vale la lucha.
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FORTUNA CRIiTICA POR LUCAS VICTOR §ILVA

PAISAJES DEL CARNAVAL

DE OLINDA: UNA HISTORIA
RECIENTE DE LAS JUERGAS

DE FEBRERO ENTRE LA
SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX
Y EL INICIO DEL SIGLO XXI

Diverso, irreverente, incansable, multiple, ruidoso, critico. De
cuerpos desnudos y semidesnudos, pintados, sudados, los
héroes aparecen para jugar, asi como gigantes de papel maché
o de fibra. La mayoria son jévenes, sin embargo, entre los mayo-
res, en cierta ocasion, surge un personaje montado portando las
Ilaves de la ciudad. Hay adornos de los mas variados y creativos,
asi como abanicos y estandartes. Son multitudes, gente con
gente, piel a piel, de sudor mezclado. Habitan en estos momen-
tos laderas y calles estrechas lavadas de restos de cerveza, agua
de lluvia y orina. Caminan por plazas y patios casi siempre con
iglesias, monasterio o convento al fondo. Colores, muchos colo-
res. Sol en su cenit para las mujeres del diay para los hombres,
la medianoche. Tocan alfaias*, trombones, pistones, saxofones,
guitarras, cavaquinhos*, surdos* y panderos. Nunca es suficien-
te. Siempre se quiere mas. En las colinas de la antigua Villa de
Olinda, exclamam: jEu acho é pouco!

Muchos somos testigos de las fiestas de la Marim dos Caetés*:
las imagenes de esta fiesta no respetan los limites nacionales
y estan a disposicion de todo el planeta. La fiesta publica, sa-
graday profana, de enorme atractivo turistico, asunto ineludi-
ble de las gestiones municipales y simbolo de las identidades
locales, el Carnaval de Olinda tiene mucha memoria docu-
mental a la espera del trabajo investigativo de la Historia. Al
iniciar la investigacion, encontramos solamente una obra de
referencia. De autoria de José Ataide, la obra Olinda, Carnaval
e povo: 1900-1981 (Olinda, Carnaval y pueblo: 1900-1981), fue
publicada en 1982 por la Fundacién Centro de Preservacion de
los Sitios Histdricos de Olinda, durante la alcaldia de Germano
Coelho. Documento fundamental para nuestra investigacion,
la obra retne crénicas, documentos, partituras, fotografias,
imagenes, biografias de carnavalescos e informaciones sobre
decenas de agrupaciones. Es un punto de partida relevante
para que investigadoras e investigadores puedan construir
una historiografia consistente en las practicas festivas que
tienen lugar anualmente en Olinda. Es importante resaltar
que las fiestas son puntos de observacién singulares para la
investigacion acerca de nuestra sociedad, nuestros procesos
de hibridacion cultural, nuestros movimientos identitarios,
asi como sobre nuestros dilemas y contradicciones, pasiones
y odios.
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Este ensayo debe ser tomado como una invitacion para que
otros y otras profesionales de la Historia continden esa que fue
unaprimerainvestigacion sobre |a historia reciente del Carnaval
de Olinda. Nuestra limitada contribucién es, respetando el
método historiografico, tejer una red de sucesos, discontinui-
dades, permanencias, interpretaciones, notas de investigacion
e hipdtesis que ofrecen a los lectores y lectoras paisajes histori-
cos con personajes, fechas, narrativas y memorias sobre la folia
olindense entre la segunda la mitad del siglo XX y el inicio del
siglo XXI. Esperamos que usted, que se aventura por estas pagi-
nas, pueda reflexionar sobre cémo el Carnaval de Olinda era muy
diferente de lo que es hoy y como se transformé y adquirié los
colores actuales®.

El recorte temporal, entre la segunda mitad del siglo XX y el
inicio del siglo XX, indica que investigamos lo que el saber histé-
rico califica de Historia del Tiempo Presente. Esto significa que,
parael historiador o historiadora, se investiga:

Un tiempo que es su propio tiempo con testigos vivos y
con una memoria que puede ser la suya. A partir de una
comprensién sobre una época que no es simplemente la
comprension de un pasado distante, sino una compren-
sion que viene de una experiencia de la que participa
como todos los demds individuos (ROUSSO, 2009, p.03)

Esta historia reciente del Carnaval de Olinda retrocede en el
tiempo hasta el final de la década de 1960 del siglo pasado,
cuando el llamado “golpe dentro del golpe” habia cerrado vio-
lentamente el régimen. El Carnaval de Olinda de 1969 tenia todo
para ser aburrido. La represion cerré el cerco contra aquellos
que demostraban insatisfaccion con los destinos del pais tras el
golpe de 1964, cuando el proyecto golpista de la derecha abatio
el orden institucional, redireccionando al pais rumbo a una
modernizacion autoritaria tutelada por los militares y no per-
mitiendo la continuidad del gobierno, el reformismo de Jango*
(NAPOLITANO, 2014, pagina 19). Pero, como decia el poeta, mas
que nunca era “preciso cantar”! ¢Quién sabe, asi, el Carnaval
podria proporcionar espacios para la criticay para el ejercicio de
la deseada libertad?

A partir del Acto Institucional n° 5* la dictadura constituyd
instituciones responsables de la vigilancia, represion, censu-
ra y tortura. La represion quedé a cargo de las Comisarias de
Orden Politico y Social (DOPS) y del DOI-CODI (Destacamento

1. Este texto fue producido con financiamiento del Fondo Estadual
de Apoyo ala Cultura de Pernambuco (FUNCULTURA - PE) para la
elaboracién de un informe de investigacion sobre la historia del
gremio carnavalesco Eu Acho é Pouco. Este ensayo ofrece una versiéon
sintetizada de 2 textos divulgados en 2015 en el informe Como e/
Carnaval se visti¢ de rojo y amarillo.

de Informaciones y Operaciones - Centro de Operaciones
de Defensa Interna). La censura fue operativa a partir de la
Divisién y Servicios de Censura a las Diversiones Publicas del
Departamento de Politica Federal y del Gabinete del Ministerio
de Justicia. En Pernambuco, la Comisaria de Costumbres, vincu-
lada a la Secretaria de Seguridad Publica, ejercia la funcion de
vigilar los eventos publicos, cohibiendo los excesos e intentan-
do evitar que los militantes politicos se utilizaran de los festejos
para divulgar criticas al régimen. A través de instituciones como
éstas, la dictadura se responsabilizaba de “educar” al pueblo
considerado inculto en lo que concierne a su propia identidad
y desarrollaba estrategias para la ensefianza de los “valores e
ideales democraticos” segun sus intereses.

El control del Carnaval, debido a su popularidad e importancia
social, era tema de preocupacion de las autoridades. El historia-
dor Diogo Barreto Melo (2011) destaco, incluso, una propuesta
de ley del diputado Newton Carneiro, de la base de sustentacion
de la dictadura, presentada en 1968 en la Asamblea Legislativa
de Pernambuco (Alepe), que tenia como objetivo la prohibicion
del Carnaval durante diez afios.

La prohibiciéon no funciond, limitdndose a una propuesta no
aprobada por la Alepe y los Carnavales, incluso vigilados, siguie-
ron celebrandose en Pernambuco. Las fiestas-folias de Recife y
Olinda parecian ser complementarias: la Vieja Marim atraia a
habitantes de la capital que, a su vez, recibia algunas agremia-
ciones de Olinda en las competiciones y pasarelas oficiales. En
Olinda, también habia una alternativa al Carnaval de masay del
mela-mela* (MELO, 2011) y la ciudad era destino de los bafios co-
lectivos de mar después del corso* de Recife.

La moda de los bafios salados en Olinda comenzé a principios
del siglo XX entre las élites de la ciudad de Recife y de las hacien-
das de cafia de aztcar del interior del Estado. Gilberto Freyre
(2007, p.41), en Olinda, 22 Guia Practica, Historica y Sentimental
de Ciudad Brasilefia, nos cuenta que:

La vieja ciudad, hacia tanto tiempo triste, se alegré con
la moda de los bafios salados. Comenzé a llenarse de
octubre hasta el Carnaval, de gente de Recife y de las
haciendas de cafia de azticar del interior del Estado
que durante el dia se bafiaban en la playa de Milagros
en San Francisco, en el Carmo, en el Faro, los hombres
en pantalones y camisas de rayas, y las sefioras, que
no dejaban a la vista casi ningtin pedazo del cuerpo.
De noche, entonces - sobre todo en las noches de luna
llena - todos salian paseando por las playas, los mayo-
res tomando el aire fresco, las muchachas de cabellos
sueltos flirteando de lejos, por sefiales de abanico o de
pafiuelo, con los chavales.
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Unas décadas mas tarde, los cambios de comportamiento dejan
los largos vestidos, los cuerpos cubiertos y las citas “de lejos”
definitivamente en el pasado - por no hablar de la creciente
preferencia de las élites de Recife por la playa de Boa Viagem,
especialmente después de la construccion de la famosa avenida
que la unia a la ciudad. Como veremos, a mediados del siglo XX,
el panorama cultural de las dos ciudades y del pais seria radical-
mente alterado.

A pesar del contraste entre el recogimiento de los religiosos en
los monasterios y de la ocupacion juguetona de las calles, las
fiestas olindenses tenian un caracter mas personal, mas familiar
(BEZERRA, VICTOR, 2004). Se jugaba en las calles y se jugaba en
los clubes como el Atlético Club Olindense y el Olinda Praia Club.
En los recintos cerrados, habia la presencia de los sectores mas
ricos de la ciudad, que bailaban, bebian y se disfrazaban y diver-
tian al son de orquestas de frevo en los bailes. En algunos casos,
los foliones jugaban todos los tres dias del rey Momo exclusiva-
mente en estas fiestas que duraban hasta la salida del sol. En las
calles habia espacio suficiente para la convivencia entre los fo-
liones solitarios y las agrupaciones y sus miembros.

El panorama del Carnaval de Olinda de aquella época era bas-
tante diversificado. Sus habitantes se organizaban en varios
espacios y practicas festivas como clubes de frevo, bailes, mara-
catus-nacdo, maracatus de baque solto*, blocos, clubes de mu-
fiecos y escuelas de samba. Estas manifestaciones son expresio-
nes de diversas practicas culturales antiguas que se perpetraron
en el tiempo al adaptarse a las nuevas configuraciones histari-
cas del siglo XX. Tampoco podemos olvidar que esa diversidad
corresponde a la variedad de grupos sociales que, a pesar de las
oportunidades de circulacion, vivian en condiciones de existen-
cia diferentes, con origenes sociales diversos - lo que no nos
autoriza a pensar en ver el Carnaval como el espacio en el que,
con un cierto romanticismo, clases menos y mas acomodadas
conviviesen armdnicamente.

Incluso el Carnaval - la Historia nos lo ha demonstrado - es
manifestacion de las desigualdades sociales, de los conflictos
cotidianos de una épocay de diferentes maneras de concebir
la culturay la fiesta. Los testimonios sobre el Carnaval de la
ciudad en los afios de plomo* registran, por ejemplo, sélo la
presencia de trocas*, clubes pedestres (clubes peatones),
clubes de mufiecos y escuelas de samba en las calles de la
Ciudad Alta, sitio tradicionalmente ocupado por los sectores
mejor acomodados del municipio (ATAIDE, 1982). Lo que nos
Ileva a cuestionar si los maracatus nacdo y los de baque solto
tenian legitimidad social o incluso permiso para desfilar por
las famosas laderas o se quedaban circunscritos a los alrede-
dores de las sedes u otros espacios mas acogedores. No sabe-
mos, por ejemplo, cdmo las tradiciones religiosas que no se
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adecuaban a las practicas cristianas consideradas como nor-
males eran aceptadas en aquel espacio.

En busca del frevo, los foliones de la Olinda de las décadas de
60 y 70 tenian a su disposicién trocas como Cariri Olindense,
Pitombeira dos Quatro Cantos y Ceroulas, clubes pedestres (o
clubes peatones) como Elefante de Olinda y Marin dos Caetés
y clubes de mufiecos gigantes como el Homem da Meia-Noite.
En Pernambuco, desde el inicio del siglo existen los llamados
clubes pedestres que reunian miembros de los grupos sociales
menos acomodados al sonido de orquestas de metales. El tér-
mino “peatén” hacia referencia al modo como los miembros de
estos gremios se presentaban - a pie - y les diferenciaban de los
elitistas clubes de alegorias y criticas que se exhibian en coches.
Hasta los afios 1930, sus orquestas ejecutaban diversos géneros
musicales. Posteriormente, el repertorio fue restringido al frevo,
género que también surgié a mediados de esa misma década. A
lolargo de los afios, se acordd dividir los c/lubes pedestres en fun-
cién del turno en que desfilaban: las trocas tendrian la presencia
diurna y los clubes, nocturna. Todavia habia algunos de estas
agrupaciones que desfilaban con carros alegoéricos.

En Olinda existian también los clubes de mufiecos, que han he-
redado la misma estructura orquestal (metales) de los clubes
pedestres como La mujer del dia y El nifio de la tarde. El hombre
dela medianoche data de 1931, siendo una disidencia de la Troca
Cariri Olindense. Estos no traian estandartes pero si mufiecos
de hasta 3 metros de altura hechos de materiales como papel
maché, fibray tejidos. En algunas agrupaciones, el mufieco tiene
fuerte simbologiareligiosay lleva el nombre de calunga.

Articulados a las practicas religiosas de origen afro brasilefias,
el Carnaval reservaba los maracatus-nagdo como el Maracatu
Nacdo Tigre, Maracatu Nacdo Axé da Lua, Maracatu Ledo
Coroado y el Maracatu Nacdo de Luanda. El término “maraca-
tu” designaba una gran diversidad de practicas festivas de los
pobres libres y de esclavizados cuyos primeros registros se
remonta al siglo XIX. Inicialmente, eran descalificados como
divertimentos, y se consideraban manifestaciones de la falta
de civilizacién y de la moralidad cristiana y, para muchos, como
percibimos, asunto de policia.

Las representaciones sobre el maracatu y otras practicas festi-
vas hasta entonces indeseables como el entrudo* e incluso los
clubes pedestres se han modificado con la llegada del régimen
republicano a partir de 1889. A través de la prensa, a partir de
ese momento, se divulga la importancia de conocer y preservar
las manifestaciones “momescas”, ahora representantes de una
tradicion cultural de Pernambuco. Sin embargo, los maracatus
continuaron enfrentando la represion del estado, como la que
ocurrié de manera mas sistematica entre 1937 y 1945, durante el
gobierno de Agamenon Magalhdes.
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La politica autoritaria del estado novo* contribuy6 con la ex-
pulsién de los terreiros* de xang6*, umbanda* y jurema* de las
areas mas centrales de Recife y su posterior desplazamiento
hacia suburbios de la region metropolitana, especialmente en
las zonas mas pobres y distantes del centro en las ciudades de
0Olinda, Jaboatdo dos Guararapes, Recife e Igarassu (LIMA, 2009a).
En el caso de los maracatus (enredados, a su vez, a un conjunto
complejo de practicas culturales y religiosas que trascienden la
estacionalidad del Carnaval), nuevos espacios religiosos fueron
creados en dreas de laderas, en manglares aterrados, o en sitios
proximos a cursos de agua (FERREIRA, 2003). En Olinda, a lo largo
del siglo XX, hubo la concentracion de sedes de maracatus en la
zonaoeste de la ciudad, especialmente en el barrio de Peixinhos.

Otra manifestacion carnavalesca presente en Olinda fueron las
escuelas de samba que, en Pernambuco, datan probablemente
de la década de 1930. A lo largo de los afios, en especial entre
1950y 1980, la existenciay la popularidad creciente de estas ma-
nifestaciones fueron objeto de polémicas intelectuales. El his-
toriador Augusto Neves da Silva evidenci6 el combate asumido
por intelectuales como Gilberto Freyre y Mario Melo. En la tierra
del frevo, las escuelas de samba eran acusadas de ser artificiales
y pertenecientes a una “cultura alienigena”, “externa” y “defor-
mante” de la cultura carnavalesca local segun lo juzgaban. Al
contrario de lo que predicaban, hay registro de la presencia de
“grupos de samba” en Pernambuco desde finales del siglo XIX
(SILVA, 2011).

Para Neves da Silva, aunque en Pernambuco no haya investiga-
ciones que indiquen continuidades entre las sociedades carna-
valescas de samba del siglo XIX y las escuelas de samba de los
afios 1930, se puede deducir que hubo didlogos entre las escue-
las locales y las cariocas, de Rio de Janeiro, que desautorizan
considerar las congéneres pernambucanas como simples copias
e infravalorar las reinvenciones, traducciones y recreaciones
presentes en relaciones como esa. Sin embargo, en la prensa, se
combatieron incluso los subsidios, los apoyos oficiales e incluso
los espacios en las calles ocupadas (las pasarelas) por las agrupa-
ciones en el panorama carnavalesco (SILVA, 2011).

OrganizadasenlaUnidndelasEscuelas de Sambade Pernambuco
(UESP), las escuelas de samba resistieron y crecieron en nimero
y popularidad hasta la década de 1980, cuando el movimiento
de miembros y espectadores refluy6 tras la retirada de las pa-
sarelas del desfile de las agrupaciones, un espacio diferenciado
parala presentacion y fundamental para este tipo de gremio. Las
escuelas de samba pagaron un precio alto cuando el modelo de
“carnaval-espectdculo” impuesto durante la dictadura militar
va progresivamente dando lugar al modelo del “carnaval-parti-
cipacion” en el contexto de la redemocratizacién (SILVA, 2011).
Incluso atacadas por los discursos de intelectuales y articulistas,

esas agrupaciones resistieron y permanecieron con destaque en
el cuadro de las manifestaciones carnavalescas del estado hasta
la actualidad. En Olinda, las escuelas de samba Oriente, Negro
Velhoy Marrom e Branco también tenian las laderas de la Ciudad
Alta como escenario para sus evoluciones y festividades, reunien-
do decenas de “batuqueros”,y asi sobrevivieron a esta coyuntura
desfavorable.

En |as periferias de Olinda, localizamos otra practica cultural sig-
nificativa en este rapido panorama histérico. Los maracatus de
baque solto son manifestaciones originalmente localizadas en
la Zona de la Mata pernambucana. A pesar de la existencia de
diversos grupos en esta region, Olinda se ha convertido en esce-
nario y sede de gremios como el Maracatu de Baque Solto Ledo
Formoso de Olinda, fundado en 1973. La Ciudad Tabajara, barrio
de Olinda distante del sitio histérico, por ejemplo, vio nacer el
Maracatu Piaba de Ouro el 11 de septiembre de 1977. Estos ma-
racatus cargaban herencias indigenas y africanas y se unian
a diversas practicas culturales de las dreas de plantaciones de
cafia de azucar como el Cavalo Marinho*, el Bumba-meu-boi* y
los caboclos* - trasplantados hacia dreas periféricas de Recife
en funcion de la intensa migracion de trabajadores rurales du-
rante el siglo XX, motivada por la bisqueda de mejores condi-
ciones de vida.

No sabemos exactamente cudles son los efectos de la dicta-
dura en cada una de estas manifestaciones. La represion y la
censura durante la dictadura militar generaron una tension
significativa entre los que hacian el carnaval y sus seguidores.
Las instituciones de la represion funcionaban con el objetivo
de evitar la presencia de militantes politicos en las agrupacio-
nes, asi como intentaban controlar las practicas culturales que
no se parecian con lo que definian como “buenas costumbres”
(MELLO, 2011).

La presencia de travestis en las fiestas callejeras o en los clubes,
por ejemplo, antagonizada por intelectuales desde la década de
1950, seria objeto de prohibicidn en la década de 1970. La repre-
sién supuso el encarcelamiento de travestis y la prohibicién de
su presencia en los bailes o cualquier reunién de foliones. Una
de las fiestas que mas destacaban el travestismo en el Carnaval,
el Baile dos Artistas, en Recife, fue prohibido entre los afios 1969
y 1975 (MELLO, 2011).

Pero la agenda represiva era mas amplia, lo que creaba un clima
de miedoydeinseguridad en las calles del pais bajo el manto del
Rey Momo. ¢Seria el Carnaval un espacio posible para el ejercicio
de la libertad de expresion? La tradicién cultural podria servir
como un disfraz para la resistencia y la critica. ¢O mejor, podria
el Carnaval ser un momento posible de, bajo el anonimato de los
disfraces, hacer oir la critica a la dictadura?
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Incluso en las fiestas, era peligroso asumir una posicién de con-
frontacion a la norma vigente. Se notaba una vigilancia osten-
siva equipando la represion a los que disfrutaban el Carnaval
como momento de suspension de las jerarquias sociales. De
hecho, la dictadura actud deteniendo a los que, bajo el efecto
de alcohol y otras drogas ilicitas, incomodaban a la gente, iro-
nizaban instituciones publicas o que se involucraban en confu-
siones y alborotos. Hay registros de la preocupacion policial con
el control de los puntos de venta de drogas y con la represion
del consumo de marihuana en ambientes cerrados como clubes,
gafieiras*y dancings (MELLO, 2011).

En Recife, alas agrupaciones les quedaba la busqueda de estrate-
gias paralidiar con lavigilancia policial, como el distanciamiento
de posicionamientos politicos explicitos (MELO, 2011). A ejemplo
de lo ocurrido durante el Estado Novo, la dictadura de la década
de 1970 también se esmero en el control de las tematicas de los
desfiles de las escuelas de samba pernambucanas. Asicomo en la
politica cultural varguista*, hubo la imposicién de la exaltacién
de notables de la llamada “historia oficial” de sesgo conserva-
dor, en consonancia con la propaganda oficial ufanista que, en
tiempos de tortura, censura y represion, divulgaban imagenes
positivas de un Brasil bajo el llamado “Milagro econémico”. El
Gobierno estatal invirtié en otro modelo de Carnaval a lo largo
deladécadade 1970. Priorizé la promocion de un carnaval-espec-
taculo en detrimento del Carnaval fragmentado y disperso de las
calles. Para controlar mejor la fiesta y los foliones, la dictadura
recortaba y limitaba los espacios carnavalescos al organizar los
desfiles alrededor de tribunas oficiales y gradas. Dividiendo el
espacio de la fiesta, la nueva politica cultural concurria a la con-
tencidn de las libertades carnavalescas, dividia la masa festiva
en actores en desfile y espectadores pasivos y atin distinguia so-
cialmente al circunscribir espacios especificos para la fruicién de
los sectores mas acomodados en las gradas y tribunas.

Es posible que otros tipos de gremios hayan sido objeto del
control de la dictadura, como parece ser el caso de la troca
Pitombeira dos Quatro Cantos, que en 1968 desfilé con el tema
“Historia de nuestra historia” (GASPAR, s/d). No podemos pre-
cisar si Olinda también fue objeto de una vigilancia capaz de
alterar los temas de las fantasias carnavalescas o forzar a los
foliones a buscar ese caracter apolitico en los desfiles. No se
sabe hasta qué punto las estrategias de la represion llegaron al
Carnaval de Olinda, que no tenia el tamafio de las fiestas de la
capital. Sin embargo, hay una referencia de que “en el afio 1965
no hubo desfile de la troca Ceroula por la censura impuesta por
el golpe de 1964”.

Es importante destacar un pequefio paréntesis: en esta época,
se sefialaban importantes diferencias entre los Carnavales de
Recife, visto como decadente, y el de Olinda, percibido como
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tradicional y participativo. Una de las razones apuntadas para la
decadenciade las fiestas de la capital erala manera como el régi-
men militar lo habia organizado. En contraste con el modelo del
carnaval-espectaculo en practica en Recife, voces de la prensa
local presentaban a Olinda como bastion del Carnaval tradicio-
nal. En el periédico Diario de Pernambuco, en 1980, el articulo
“Algunos creen incluso en el carnaval-participacion” registraba
testimonio de seguidores de agrupaciones descontentos con
las fiestas de Recife y resaltaba que la capital habia perdido el
puesto de “mejor” Carnaval de Brasil para Olinda y Salvador de
Bahia, “que hacen un Carnaval sin pasarelas, gradas y cordo-
nes de seguridad, para que el pueblo pueda libremente caer en
fiesta’” Afios después, ya en 1986, el Jornal do Commercio regis-
tré que “al menos algo bueno La nueva republica devolvié al
menos una cosa a los brasilefios: la gente volvié a disfrutar del
Carnaval como en los viejos tiempos, antes Recife parecia un
velorio, todos corrian hacia Olinda. Alli, a todos se les permitia
jugara gusto, sin represion, una alegria contagiosa. Recife regre-
s6 a los viejos carnavales®”.

De vuelta a los afios 70, en contraste con la capital, Olinda ex-
halaba un clima de ciudad de interior. Claro que, progresiva-
mente, la ciudad se transformaria a lo largo del siglo XX. Del
espacio circunscrito al casco histérico de que nos hablaba el
poemade Carlos PenaFilho, laOlindade los paisajes claros y del
“verd’agua”, la ciudad crecia hacia Paulista, al Norte. La ciudad
moderna llegaba. Pero el flaneur atin encontraba ropa secando
en las ventanas y vecinos sentados en sus sillas puestas en las
aceras para aprovechar la brisa maritima. La presencia de es-
tablecimientos comerciales en medio de las viviendas era mas
rara. A pesar de la frecuencia de familias alquilando casas en
la Ciudad Alta para aprovechar el Carnaval, la atencién a los tu-
ristas era bastante reducida. Todavia no habia tantos hoteles,
posadas, restaurantes, tiendas de artesania, talleres de artis-
tas. Las calles eran, sobre todo, puntos de encuentro de veci-
nos, familias y amigos, donde los foliones se conocian por sus
nombres y que, durante el Carnaval, eran mas ocupadas por las
agrupaciones que por espectadores. Otro aspecto importante
era: los organizadores laicos de las procesiones religiosas eran
los mismos que organizaban los desfiles de las agrupaciones
carnavalescas, recaudando recursos para costear los desfiles.
La famosa Banda Henrique Dias, por ejemplo, tocaba en las pro-
cesionesy en el Carnaval.

2. Diario de Pernambuco, 15 de febrero de 1980, artigo “Algunos creen
de verdad en el carnaval-participaciéon”. Acervo Fundaj (Fundacién
Joaquim Nabuco).

3. Jornal do Commercio, 08 de febrero de 1986, reportaje de portada bajo
el titulo “Explosion de alegria en las calles: Carnaval como en los viejos
tiempos”. Acervo Fundaj (Fundacion Joaguim Nabuco).
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Si la construccion del Complejo Salgadinho y de la Estrada dos
Bultrins* en |la década de 1960 de Bultrins ha facilitado la inter-
conexion con Recife, con relacion con el Carnaval todavia no
existia la presencia masiva de los habitantes de la capital en
las fiestas de Olinda. Sélo a partir de la década de 1990, apare-
cen las quejas sobre |a excesiva cantidad de foliones extrafios
durante el triduo del Rey Momo, aparecen en los informes de
la prensa y en los relatos de memoria. Incluso la cantidad de
gremios que desfilaban por la Ciudad Alta era pequefia. Era un
tiempo en que, literalmente, si una pandilla como la de la troca
Pitombeiras “no saliera, no habia Carnaval”, como canta el
himno del famoso gremio.

Disfrutando del ambiente tranquilo y bohemio de las calles,
miembros del Bloco da Saudade, fundado en Recife en 1973
por jovenes, intelectuales y artistas de clase media desfilaban
en Olinda, donde fueron sido recibidos en casas de amigos con
lluvias de confeti y jetones* lo que confirma ese caracter mas
intimo de las fiestas olindenses de esta época:

ElCarnaval de Olinda era muy diferente a lo que es hoy.
Realizado por los propios vecinos de la ciudad, recibia
sélo unos pocos foliones de fuera y turistas. Aunque
menos agitada que hoy en diaq, la fiesta era, segtin testi-
monios, bastante animada (BEZERRA, VICTOR, 2014).

Habian vecinos y artistas que se esmeraban en el decorado de
los balcones y fachadas de la Ciudad Alta, utilizando telas de
colores que garantizaban una belleza especial al casco histdrico
bajo el manto de Momo. Es importante sefialar que los balcones
se convertian en lugares privilegiados para que los residentes e
invitados testificasen el paso de las agrupaciones.

Una cierta retdrica alarmista estaba presente en aquellos afios
dificiles. Los procesos histdricos por los que Pernambuco pasaba
contribuian a la decadencia o, como decian, a la “muerte” del
Carnaval local. Las tradiciones carnavalescas que justificaban la
famay la fuerza cultural de las fiestas del Estado parecian, para
muchos, estar en vias de desaparicion. Através de la prensa, inte-
lectuales conversadores denunciaban la decadencia de la fiesta,
lapérdida de la magia, de su espiritu acogedor y familiar. Se que-
jaban del control ejercido por la dictadura militar, pero existian
también otros culpables (MELO, 2011). La musica juvenil era una
de las acusadas. Se hablé de la competencia entre el frevo y el
rock and roll, la musica baiana (recordemos el frevo eléctrico de
Dodd y Osmar y de Moraes Moreira en los afios 1970 y de la axé
music en los afios 1980), la musica tropicalista (recordemos el
repertorio que fusionaba elementos musicales populares y las
influencias del rock and roll y del pop y de los diversos frevos en
discos como Barra 69, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Legal, Fatal
Gal a todo vapor). Por ultimo, también las escuelas de samba

eran culpables por lo que el sociélogo Gilberto Freyre llamé
“despernambucanizacdo” de la fiesta (MELO, 2011, p 90) y por re-
presentar una invasion del Carnaval carioca que ya contaba con
una gran popularidad en el Estado.

Habia una juventud atenta al movimiento internacional de con-
testacion politica y conductual. Las largas melenas, las ropas
de muchisimos colores, el gesto no convencional, denunciaba
Olinda como espacio de la contracultura. Junto a Recife, Olinda
fue unodelos principales escenarios de manifestacion de la con-
tracultura en Pernambuco. El historiador Jodo Carlos de Oliveira
Luna (2010) maped diversos artistas y espacios que recibieron a
lajuventud del “flipe” de los afios sesenta y setenta en la ciudad.

Sintonizados con el espirito tropicalista, la generacion “udigru-
di” articulaba diversos lenguajes artisticos mezclando el pop, el
erudito, |a tradicién, el moderno, el underground, el experimen-
talismo, el regional, nacional, internacional, convencional, el
cutrey el sofisticado.

No podemos olvidar que este modo de convivir con los afios de
plomo era objeto de critica de |a juventud politicamente “com-
prometida” e inspirada en los ideales comunistas - viviendo o
no en la clandestinidad -, que defendia la necesidad de conti-
nuar buscando en la resolucién de los problemas politicos y
sociales el camino hacia la liberacién colectiva (NAPOLITANO,
2014, p. 174). Esta juventud “comprometida”, bajo la presion de
los afios de plomo, pudo vislumbrar el Carnaval como espacio
para expresion por lo menos implicita de la critica politica, al
menos lo suficientemente discreta para que no fuesen someti-
dos a la represidn. En este sentido, surgieron en la década de
los 70 agrupaciones formadas por individuos de clase media
oriundos del movimiento estudiantil, antiguos presos politicos,
artistas y militantes de izquierda. Es el caso del N6is sofre mais
ndis goza, en Recife, y del Lingua Ferina e Eu Acho é Pouco, en
Olinda, cuyos nombres revelaban la disposicidn a resistir con
alegria eironia al régimen.

Aunque discrepando de la manera de coémo deberia ser vivida la
juventud, nos parece que, por lo menos, la convivencia carnava-
lesca, sobre todo en gremios como éstos, era posible, entre los
“carcas” y los “flipados”. Podemos incluso decir que, detras de
este simplificado dualismo, habian identidades mas fluidas y
mutantes. Unidos en la perplejidad del devenir histérico que pa-
recia mas rapido en aquellos afios, inseguros en cuanto al futuro
que les quedaba, eran artifices de la supervivencia al sofiar que
laligereza del carnavalesco, aunque bajo vigilancia, pudiese ate-
nuar, aunque de manera efimera y durante las cortas fiestas de
febrero, el peso que los afios de plomo echaba a sus espaldas.

A partir de finales de la década de 1970, la continuidad del régi-
men autoritario se mostraba cada vez mas inviable. La oposicion

al régimen comienza a tomar los espacios publicos. Se fortale-
cia el proyecto comun de la redemocratizacion en la militancia
de los mas diferentes grupos politicos y movimientos sociales
articulados para la defensa de las libertades democraticas,
de la lucha por la amnistia y de la campafia por la asamblea
constituyente.

Olinda seguia siendo predominantemente residencial y turisti-
ca, pero sufria con la herencia dejada por la dictadura. La Region
Metropolitana de Recife, de la cual Olinda hace parte, vivia un
momento de crecimiento poblacional debido al éxodo rural, ya
que la miseria y las pésimas condiciones de vida expulsaban a
generaciones de trabajadores rurales. El crecimiento urbano
desordenado provoca la ocupacion de nuevos y precarios re-
cortes espaciales como manglares aterrados y cerros. Al lado
del crecimiento de las favelas, asistimos a la persistencia de la
precariedad de los servicios publicos, la ampliacién de las acti-
vidades econémicas informales, el crecimiento del desempleo
y la explosién de la violencia urbana que provocé la aparicion
del crimen organizado (ANDRADE, 1997). “La democratizacién no
llegd a las areas de dominio de la miseria, del hambre y de las
enfermedades” (ANDRADE, 1997: 405).

Poco a poco, los vientos de la democracia permitié a los militan-
tes de PCB salir de la clandestinidad. En el carnaval de Olinda,
militantes del “Partiddo” (apodo carifioso del Partido Comunista
Brasileiro - PCB), desde los inicios de los afios 1980, abrieron
durante la semana previa al carnaval una carpa, un bar impro-
visado para vender tapas y bebidas y recaudar fondos para las
actividades electorales del partido. La carpa fue bautizada como
“0 bébado e a equilibrista” (El borracho y la equilibrista) en refe-
rencia a la cancién compuesta por Jodo Bosco y Aldir Blanc que
gano el apodo de “Himno de Amnistia”. Su tema es el exilio, la
nostalgia de los militantes y parientes expatriados, la tortura y
el asesinato del periodista Vladimir Herzog. En fin, narraba un
tiempo en que el pais caminaba tambaleandose como un “borra-
cho trayendo luto” y la esperanza bailaba “en la cuerda floja con
una sombrilla”.

Repleto de militantes de izquierda y, en especial del PCB, el Eu
Acho é Pouco era presencia garantizada en la carpa. Poco a poco,
otros partidos de oposicion al régimen empezaron también a
montar sus propias carpas buscando reunir militantes y recau-
dar recursos. Localizadas en la Praca da Preguica, en el casco an-
tiguo de Olinda, estas carpas se han convertido en espacios de
encuentro de intelectuales y militantes politicos de izquierda. Y
el Carnaval seguia siendo uno de los momentos posibles de arti-
culaciéon de militantes contrarios a la dictadura, de ejercicio de
unacierta libertad de comportamientos.

Algunas agrupaciones adquieren significativa visibilidad a partir
de los afios 1990. Es el caso del Siri na lata, Patusco y Bacalhau
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do Batata. Tanto el Siri na Lata, fundado en 1977, como el Grupo
Andrquico Mistico Carnavalesco Patusco, fundado en 1962,
nacen con la propuesta de realizar un carnaval critico con los
acontecimientos politicos. El Siri se constituy6é como una troca
formada por intelectuales, periodistas y otros miembros de la
clase media que realizaba desfiles y bailes al ritmo de frevo. Sus
desfiles iniciaban en el Clube Atlantico, llamado a la época de
“Maconhdo” (Maconha es marijuana en Portugués y Maconhdo
su superlativo) por ser un “punto liberal y abierto”. El Patusco
traia una propuesta diferente. Mezclaba diferentes modelos de
agrupaciones. Era una “burla” saliendo por las laderas de Olinda
con el estandarte por delante, adeptos y orquesta disfrazados
detras. La diferencia esta en la composicién de la orquesta y en
su repertorio. El Patusco tocaba samba y sus musicos tocaban
instrumentos tipicos de una escuela de samba.

Finalizando el Carnaval de Olinda y comandando las fiestas
el Miércoles de Ceniza, habia la troca Bacalhau do Batata. La
prensa destacaba a la multitud que seguia el estandarte forma-
do por un bacalao in natura y otros ingredientes utilizados en
su preparacion. El gremio fue fundado por el camarero Isaias
Pereira da Silva, mas conocido como Batata, para animar la folia
de aquellos que trabajaban durante el carnaval y tenia fiesta
solo el miércoles, cuando el Carnaval ya habia terminado.

No podemos olvidar que nuevas agrupaciones populares tam-
bién han surgido, como los clubes de mufiecos Garoto da Ilha do
Maruim (1990) y Linguarudo de Ouro Preto (1983) y el Urso Branco
do Zé (1992), entre otras incontables que nacen espontaneamen-
te y que muchas veces tienen una vida efimera. Otra agrupacion
de gran repercusion en el Carnaval de Olinda y fundada mas
tarde, en el 1995, es el Enquanto isso, na sala da justica, troca for-
mada por foliones de clase media disfrazados de superhéroes de
dibujos animados y comics.

El Carnaval de Olinda también era escenario para los blocos de
orquesta de maderas y cuerdas y sus corales femeninos®. En
1992, aparece el Eu Quero Mais con su flabelo en forma de som-
brilla de frevo en los colores azul, rojo, amarillo y blanco en ho-
menaje al Bloco da Saudade (de Recife, pero asiduo frecuentador
de la ciudad) y al Eu Acho € Pouco. La presencia de este tipo de

4. En Pernambuco, desde el inicio del siglo XX, la palabra “bloco”
designa las agrupaciones de orquestas de maderay cuerdasy coral
femenino que cantan y tocan solamente frevos de bloque. Sin
embargo, podemos deducir que el término nombra, en el contexto
nacional, agrupaciones carnavalescas variadas: los corddes (cordones)
carnavalescos (R)), los foliones (folides) vestidos de abadas (tipo de
bata o tlinica blanca usada en los carnavales de Bahia) alrededor
alos trios eléctricos (BA), e incluso los grupos espontaneos y
temporales de foliones en el Carnaval de Olinda o Recife son tratados
indistintamente como blocos de Carnaval. Este uso variado de la
palabra bloco puede ser constatado en una rapida consulta en
cualquier periodico o portal de noticias
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manifestacion en el Carnaval de la ciudad data de principios del
siglo XX. El bloco Flor da Lyra, fundado en 1976, era presencia ga-
rantizada en los desfiles de los dias de Momo en la Ciudad Alta.
En general, los blocos estaban formados por grupos de personas
de laclase media de Olinda.

Los afios 1990 han posibilitado, ain, una mayor libertad de
expresion a los foliones, ademas de contar con un noticiario
politico bastante agitado. El Carnaval de Olinda ha pasado por
transformaciones importantes durante esa década. El aumento
del flujo de turistas en el Carnaval puede ser entendido tam-
bién como efecto de la inversion hecha en la actividad turistica
por parte del Estado durante los finales de la década de 1970 y
década de 1980. La construccion del TIP (Terminal Integrado de
Passageiros) alejado del ya congestionado centro de la capital
y del Centro de Convenciones en Olinda fueron dos iniciativas
relevantes del periodo. No podemos olvidar que en 1982 Olinda
fue declarada Patrimonio Historico y Cultural de la Humanidad
por la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO), hecho que también colaboré
a una mayor visibilidad turistica de la urbe. Ademas, en 1987 el
Carnaval de Pernambuco fue incluido en el calendario turistico
de Embratur (Empresa Brasileira de Turismo) como uno de los
eventos mas destacados del pais y gano status de itinerario tu-
ristico nacional.

Las calles estaban cada vez mas repletas de turistas jovenes
que alquilaban casas de la Ciudad Alta. En este sentido, pode-
mos deducir que los esfuerzos del gobierno para la atraccion
de turistas para el Carnaval de Olinda daban resultados. Lo que
trae algunas consecuencias para las agrupaciones. La prensa
registraba la queja de los vecinos incomodados por la falta de
espacio para los desfiles y los gremios han sido obligados a cam-
biar los itinerarios tradicionales en direccién a espacios menos
congestionados. Las multitudes sin rostro, automoviles, trios
eléctricos*, carpas armadas por populares o por las industrias
de bebidas patrocinadoras disminuian los espacios disponibles
para el paso de las agrupaciones en los principales polos de la
fiesta como en la Ribeira, Praca do Carmo, Praca de Sdo Pedro y
en los Quatro Cantos.

Surgian nuevas agrupaciones y algunas incluso adquirieron un
tamafio significativo, adhiriendo a los trios eléctricos. Es el caso
de las Virgens do Bairro Novo, gremio fundado en 1953 por baiiis-
tas de la orilla de la playa de Olinda. Caracterizada por la irreve-
renciay por el ridiculo, desfila el domingo de la semana previa al
Carnaval, reuniendo un nimero creciente de hombres vestidos
de mujer. Arregimentan multitudes animadas por diversos trios
eléctricos que desfilan por el Bairro Novo. En 2001, una pelea in-
ternaresulté enlasalidade algunos de sus miembrosy en la fun-
dacion de una disidencia bajo el nombre de Virgens de Verdade

que desfila en el mismo formato, reuniendo también multitudes
y trios eléctricos.

Era un carnaval diferente el que se establecia en las laderas his-
toricas. El suplemento cultural del Diario Oficial del Estado en
enero de 1991 publicaba el articulo “Olinda: sofoco de la alegria”,
puntuando las diversas transformaciones por las que pasaba
la fiesta. En cuanto a las dificultades surgidas del aumento de
la cantidad de turistas, la articulista publicé el testimonio de
Ivaldevan Calheiros, presidente del Eu Acho é Pouco:

Nadie mejor para comentar la falta de espacio que
Ivaldevan Calheiros, presidente del bloco Grémio Litero
Recreativo Cultural Misto Carnavalesco Eu Acho é Pouco
- osimplemente EuAcho é Pouco. “Es tanta gente que
no se puede hacer la concentracién delante de la sede
en la Ribeira, como era de costumbre. No hay coordi-
nacion. El ayuntamiento permite carpas e instala trio
eléctrico en las plazas. Se ha convertido en una locura”.

La articulista destaca aun el desencanto del carnavalesco
con otros cambios que ocurrian en los desfiles de los propios
gremios tradicionales, como la utilizacién de coches también
provocada por la falta de espacio para el paso en las calles api-
fladas de gente:

Para Ivaldevan, tradicionales bloqgues como Pitombeira
dos Quatro Cantos y el Elefante de Olinda estdn perdien-
do sus caracteristicas. “Estdn desfilando con carrozas,
introduciendo una produccién como las de Rio de
Janeiro. La falta de espacio llevé a estos blocos a colocar
la orquesta sobre camiones. No tiene nada que ver con
el Carnaval de Olinda, como tampoco tienen la lambada
o el baile de la gallina”.

El articulo resalta ademas la insatisfaccion de los musicos con
las nuevas condiciones de los desfiles: los empujones y codazos
frecuentes alejaron mucha gente de las calles de la Ciudad Alta.
La autora continua el texto aclarando que el tamafio de la fiesta
exigia un esfuerzo de gestion mayor por parte del poder ptblico
y de entidades como la Sociedad de los Vecinos de la Ciudad Alta
en la organizacion de los horarios e itinerarios de las agrupacio-
nes. Pero la presencia cada vez mayor del poder municipal traia
también consecuencias no deseadas. La alcaldia necesitaba
recaudar recursos para auxiliar financieramente los gremios. Y
para ello necesitaba negociar con patrocinadores y comercian-
tes el uso del espacio publico para la instalacion de gradas y
carpas de comidas y bebidas, lo que dificultaba los desfiles de
los grupos carnavalescos.

No podemos olvidar que el aumento de la demanda de alquiler
de inmuebles en el periodo de Carnaval elevé sustancialmente
los precios. Esto concurrié para que un nimero creciente de
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familias, afio a afio, dejen el sitio histérico a cambio de buenos
alquileres y se alejen de las agrupaciones. Y, aunque no alquila-
ban sus residencias, antiguos residentes huian de la Ciudad Alta
por no identificarse con la nueva identidad de la fiesta.

Olinda estaba considerada “el baluarte y la ultima trinchera
del frevo” y la “capital de la resistencia”, en contraste al recién
creado Carnaval del barrio de Boa Viagem, que era represen-
tado como el “foco de la traicién”, una vez que Recife estaba
“cambiando la ‘pernambucanidad’ del frevo por la “baianice”
del axé music®”. Las criticas a las transformaciones del Carnaval
de la década de los noventa empiezan a aparecer en los periédi-
cos. Un articulista del Diario de Pernambuco culpabilizaba a los
gobiernos municipales y estatales por lo que acusé de “asesina-
to del frevo”, por patrocinar la realizacién del Carnaval de Boa
Viagem y del Recifolia, carnaval fuera de temporada realizado
durante la década de los noventa y principios de los afios dos
mil. El periodista descalificaba el axé music y explicaba que el
éxito del género eraobrade las inversiones de laindustria disco-
grafica: “La verdad es que no es dificil tener éxito. El baiano es el
que hace frevo mal, samba mal, el reggae maly lama todo de axé
music, tiene todo el afio de inversion de la industria discografica,
adhesivos y esquema de divulgacion en radios y televisiones®”.

Y para contraponer el creciente éxito de la “musica baiana” en el
Carnaval, la Camara de Concejales de Olinda, entre 1992 y 1993,
llegd a discutir una ley limitadora de la ejecucidn de los ritmos
“invasores” por las bandas, orquestas y aparatos de sonido
conectados durante el periodo de las fiestas de Momo en la
ciudad (SILVA, 2013). Se establecia el limite minimo del 60% de
frevo en el repertorio de los festejos. La ley municipal 4.588, de
autoria del concejal Fernando Gondim, encontrd incluso opo-
sicion de la Procuraduria Juridica del Municipio de Olinda, del
Consejo del Carnaval municipal y de la Fundacién Centro de
Preservacion de los Sitios Histéricos de Olinda que juzgaban que
la propuesta seria entendida, por la prensa nacional, como una
practicarepresiva del municipioy que no era posible regular una
manifestacion espontanea como el Carnaval. La medida tam-
bién contrariaba la diversidad cultural local, ya que el frevo era
s6lo unas de las varias expresiones “espontaneas” de la cultura
pernambucana’.

Sobre los modismos musicales, el Eu Acho é Pouco se firmaba
como una trinchera en defensa del frevo. Es lo que registra el

5. Diario de Pernambuco, 12 de febrero de 1994. Acervo Fundaj (Fundacién
Joaquim Nabuco).

6. Diario de Pernambuco, 12 de febrero de 1994. Acervo Fundaj (Fundacion
Joaquim Nabuco).

7. Diario de Pernambuco, 5 de febrero de 1993. Artigo “Procuraduria no
quiere laley del frevo en Olinda”. Acervo Fundaj (Fundacién Joaquim
Nabuco).
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Jornal do Commercio del 21 de febrero de 1990. El articulista des-
tacaba que:

Todo lo que se toca durante el desfile son ritmos de

la tierra, como los frevos de calle, de bloco y cancidn,
ademds de los himnos de las agrupaciones olindenses.
“Los nuevos ritmos y modismos, como la lambada, no
formardn parte de nuestro repertorio”, afirma Antonio
Chaves [uno de los fundadores de la agrupacion®].

Desde el punto de vista musical, el intento de restringir la ejecu-
cién de los nuevos géneros y modismos musicales era una estra-
tegia de resistencia a la diversidad musical que tomaba los es-
pacios tradicionales. El 24 de febrero de 1993, el periddico Jornal
do Commercio publicé el articulo “En Olinda todos los ritmos
valen” registrando la variedad sonora en el panorama carnava-
lesco olindense. Ademas de las calles y residencias que tradicio-
nalmente recibian los foliones, el articulo registra la existencia
de carpas y bares dirigidos al publico joven que aprovechaba un
carnaval paralelo al de los desfiles de los gremios olindenses y
animado por potentes amplificadores. Segun el articulista, su-
biendo las laderas, habia “carpas estilizadas [que] tocaban de
todo [...]. Subiendo por las laderas, era dificil precisar la cantidad
de personas que bailaban. Mucha animacién. En las puertas de
las casas, hasta los amplificadores privados puestos en las ven-
tanasy balcones servian de pretexto para la diversion.

Habia también una diferencia de publicos jovenes, lo que nos
lleva ala percepcion de que los espacios carnavalescos eran ocu-
pados por foliones de diferentes gustos musicales y maneras de
disfrutar el Carnaval. La Ribeira estaba ocupada por jévenes de
la clase media, los “caras pintadas [...] con sus pieles bronceadas
y bien tratadas bailando musica baiana”. El bar Sexoldndia tam-
bién era espacio del “repertorio basicamente bahiano”. Habia
también los bares que atraian “un publico mas ‘cult’, formado
por artistas e intelectuales. Era el Bolas Bar, que radicalizaba
todavia mas en el eclecticismo, tocando rock y nadie se queja-
ba”. En la calle del Amparo, habia el Proyecto Reggae por la calle
con un improvisado tablado donde el performer Ricardo “Papa
Figo” Saquarema cantaba, en bafiador, todo lo que fuese tocado
en play-back. El repertorio iba desde Swing da Cor, con Daniela
Mercury, hasta Me chama con Marina Lima.

El articulista también destaco la polémica que estos repertorios
y nuevos espacios de fruicion carnavalesca suscitaban en la
ciudad: “ciertamente este tipo de espectaculo desagrada a los
mas ortodoxos, pero Olinda es esto”. En este sentido, las calles
“carnavalizadas” eran escenarios de conflictos de representa-
cion. Los mas “ortodoxos” insistian en afirmar que el Carnaval

8 Jornal do Commercio, 21 de febrero de 1990. Acervo Fundaj (Fundacién
Joaquim Nabuco).
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de Olinda deberia mantenerse igual, imaginando que las tra-
diciones podrian ser inmutables y no se transformarian con el
paso del tiempo. Mientras tanto, otros subvirtieron las practicas
tradicionales, creaban y recreaban espacios de disfrute y ocio.
Incorporaban nuevos ritmos a la diversidad cultural local.

En los afios 1990, la aparicién de nuevos géneros retrata la pro-
gresiva segmentacion del mercado fonografico brasilefio. Los
herederos de la MPB (musica popular brasilefia) contindan pro-
duciendo para una audiencia elitizada. El rock ya habia conquis-
tado la preferencia de las nuevas generaciones desde la década
anterior. Momento de mayor autonomia de artistas popularesen
relacion a la industria cultural, las Gltimas décadas fueron esce-
narios para las musicas brega, pagode, sertanejo, lambada, axé,
rap, funk, reggae y manguebeat, entre varias otras posibilidades.

Ocupado cada vez mas por jovenes turistas con otros gustos
y practicas festivas, el Carnaval de Olinda abria espacio para
nuevas formas de convivencia, no siempre tranquila, entre lo
antiguo y lo nuevo, entre lo tradicional y lo moderno, entre el
Carnaval como producto turistico mercantilizado y la fiesta
como una diversion urbana y popular, entre la musica folcléri-
ca o local folclérica (frevo, maracatu, afoxé, caboclinhos, entre
outros)y la musica de la industria cultural nacional y internacio-
nal (axé-music, pop, reggae, rock) entre el Carnaval de las fami-
lias y amigos mas cercanosy la fiesta de los turistas brasilefios o
“gringos” y extrafios a las practicas carnavalescas mas antiguas
y consolidadas y otros adeptos pernambucanos de los modis-
mos musicales ocupantes de las inmediaciones del Mercado da
Ribeira (que gané el apodo de “Bahia pernambucana®”). Las or-
questas de los gremios tradicionales sufrian con la competencia
del sonido mecanico instalado en las ventanas y que favorecian
la aglomeracion de foliones a bailar los ritmos de la moda.

Las polémicas en torno a la presencia de la musica no per-
nambucana en el Carnaval local afectaron también la acepta-
cién de nuevas manifestaciones culturales que emergian en
Pernambuco, a ejemplo de los afoxés*. Fue necesario luchar y
resistir para conquistar un lugar legitimo dentro de la escena
carnavalesca pernambucana. A partir de la década de 1970, su-
gieren diversos afoxés en las ciudades hermanas. En Olinda y
Recife, foliones y militantes del movimiento negro actuaron en
la formacion de grupos practicantes de la nueva manifestacion
y en la lucha por su presencia en los espacios de |a fiesta. En la
Marim dos Caetés, surgieron grupos como el Ard Odé (fundado en
1982) y el Alafim Oyé (fundado en 1986). Los afoxés tenian, como
todavia tienen, sedes funcionando en terreiros* de Candomblé.
Podemos entenderlos como recreaciones de los batuques y

9. Jornal do Commercio, 22 de febrero de 1993, artigo “Ritmos de Bahia
dominam Olinda”. Acervo Fundaj (Fundacién Joaquim Nabuco).

festejos negros presentes en las grandes ciudades brasilefias
desde el siglo XIX.

Segun el historiador Ivaldo Lima (2009b), desde la década de los
ochenta, los “afoxezeiros” y militantes del movimiento negro
acttan en la construccion de su legitimidad de la “tierra del
frevoy del maracatu”. Siendo acusados por intelectuales locales
de ser practicantes de una manifestacion bahiana, por lo tanto
invasora, los grupos reforzaron su enraizamiento en la cultura
negray africana, enfatizando el parentesco entre afoxés y mara-
catusy ensudimension de “candomblé de calle” pues contindan
manteniendo su vinculo religioso, a diferencia de lo que viene
ocurriendo con los afoxés bahianos como los Filhos de Gandhy.
Alo largo del tiempo, los “afoxezeiros” desarrollaron estrategias
visando conquistar aceptacion y visibilidad en Pernambuco:
crecieron en numero, organizaron la Unién de los Afoxés de
Pernambuco (UAPE), estan presentes en eventos como la Terca
Negra (o Martes Negro) realizada en el Patio de Sdo Pedro, en
Recife, bajo la organizacion del Movimiento Negro Unificado,
grabaron CDs y viajaron en giras por Europa (LIMA, 2009b). En las
dos primeras décadas del siglo XXI, los afoxés fueron reconoci-
dos como participes del Carnaval tradicional de Pernambuco y
presencias garantizadas en las programaciones oficiales.

El Carnaval de los afios 2000, en Olinda, también fueron marca-
dos por el surgimiento de grupos percusivos inspirados en la tra-
dicién musical de los maracatus. El Movimiento Mangue* habia
conferido nueva visibilidad publica a los maracatus y favorecido
su transformacion en simbolo de la identidad pernambucana.
Incluso han influenciado a jévenes de las clases medias y de las
elites locales a adquirir alfaias y a integrar diversos maracatus
de la ciudad. Posteriormente surgieron nuevos grupos percu-
sivos formados mayoritariamente por jovenes de las clases
medias de Olinda y Recife y que se definian como maracatus.
No podemos olvidar que desde finales de la década de 1980 ya
existia el Maracatu Nacdo Pernambuco, formado también mayo-
ritariamente por artistas de la clase media con el objetivo de di-
vulgar el maracatu en Brasil y en el mundo. En los afios noventa
el grupo logro un significativo éxito llegando a grabarun CDy a
realizar giras fuera del Estado. Durante algunos afios, el Nacdo
Pernambuco ha realizado presentaciones muy concurridas lla-
madas “ensayos” en el Mercado Eufrasio Barbosa, en Olinda.
Cientos de jovenes se divertian cantando y bailando la coreogra-
fia de los maracatus.

Influenciados por el Manguebeat y por el Nacdo Pernambuco,
estos muchos grupos percusivos tienen diferencias significati-
vas con relacion a los maracatus: son distintos en su longevidad,
en su organizacion interna, en sus propositos y en su vinculo
religioso. Para Ivaldo Marciano Lima (2013, p.114), los maraca-
tus-nacgdo son grupos que “cuentan con fuertes relaciones con
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las practicas, costumbres y religiones de divinidades y entida-
des, ademas de la inserciéon en una comunidad”. Ya los grupos
percusivos estan “formados por jévenes de comunidades diver-
sas, normalmente oriundos de las clases medias, acercandose,
en su caracterizacion, a grupos para-folkléricos”. Segtin el antro-
po6logo Leonardo Esteves (2013, p. 76), los grupos percusivos son
ejemplos de la circulacion de expresiones culturales populares
en otros grupos sociales.

La valorizacién de la musica popular folkldrica por los “mangue-
boys” y de las practicas de los maracatus-nacdo por los jéovenes
de clase media es efecto del refuerzo de las identidades locales
enunacoyunturade avance de la globalizacion en el pais. No po-
demos olvidar que el surgimiento de los afoxés en este contexto
puede ser entendido también como efecto de la reivindicacion
de identidades étnicas.

Convivimos con una dinamica constante de reinvencion de
tradiciones regionales y locales. Y el Carnaval de Olinda se ha
constituido en un lugar privilegiado para traer la bandera de
Pernambuco, cantar su himno aritmo de frevo, empufiar a las so-
brinas para hacer el paso o tocar los tambores del maracatu. Es
el escenario donde se reafirma que Pernambuco tiene el mejor
Carnaval del mundo y que nés somos madera de lei que cupim
ndo réi (somos madera de ley que termita no roe) como registro
Capiba en una de sus mas conocidas composiciones.

El refuerzo de la identidad local influiria también en la creacion
de nuevas politicas publicas en Olinda, lo que tendria conse-
cuencias para la gestion del Carnaval. Esta revalorizacion de las
formas mas tradicionales de realizacion del Carnaval va a exten-
dersealas politicas publicas en lagestion de laalcaldesa Luciana
Santos (PCdo B) en Olinda, en |la primera década del siglo XXI. Los
grupos politicos sabran legitimar sus practicas actuando con las
identidades locales. El modelo de fiesta incluso se mantuvo en
las gestiones posteriores hasta los dias actuales.

En Olinda, la gestion municipal invirtié en el didalogo entre las
agremiaciones para la organizacion de los itinerarios, horarios
y seguridad, en el apoyo financiero a los grupos tradicionales,
en la disminucién de los impactos de la fiesta en el Patrimonio
Historico, en la racionalizacién del acceso al sitio histérico du-
rante los dias de Momoy en la captacidn de recursos en forma de
patrocinio con industrias de bebidas y empresas estatales, entre
otras medidas.

Unade las medidas mas notorias de Santos fue la prohibicion de
la utilizacién de equipos de sonido en el casco antiguo a través
de la Ley 5.306/2001, sancionada en el segundo mes de su ges-
tion. Residencias y, sobre todo, empresas privadas que alquila-
ban grandes espacios encendian altavoces en las ventanas para
crear focos de fiestas. Ademas de poner en riesgo las estructuras

VERSION EN ESPANOL

antiguas de las casas tomadas como Patrimonio Arquitectdnico
y Urbanistico nacionales, la practica terminaba por desfavorecer
las evoluciones de las agrupaciones en las calles estrechas de la
ciudad y las orquestas que eran sofocadas por la altura de los
amplificadores que tocaban nada mas que el éxito del momento.
Los empresarios que alquilaban grandes casas para vender comi-
dasy bebidas y que eran favorecidos por la creacion de estos pe-
quefios focos, acusaron al ayuntamiento de reprimir la difusion
de la axé music, ya que éste era el principal repertorio tocado.
Indirectamente, la iniciativa de la alcaldia de Olinda posibilité
unamejoraen el flujo de las agrupaciones en las calles que conti-
nuaban, asi como contintian, apifiadas cada vez mas por foliones
animados ahora bien mas por los ritmos pernambucanos.

Por fin, estos escritos terminan haciendo referencia a perso-
najes anénimos que muchas veces han permanecido invisibles
pues no dejaron registro o documentacion. Son foliones fuga-
ces que arrancan risas por donde pasan. Son admirados por su
creatividad. Pero sus creaciones a menudo son efimeras y des-
aparecen de un dia para el otro. Hablo de los anénimos que no
se asocian a agrupaciones ni reciben tanta atencién de los que
producen los registros del pasado. Estos cargan una antigua
tradicion carnavalesca, existente desde por lo menos el siglo
XIX, la de la critica politica y de costumbres. Instituciones pu-
blicas, privadas o religiosas, habitos culturales, tipos humanos,
sucesos importantes, regimenes politicos, elecciones, escan-
dalos de corrupcion, problemas sociales, hechos y personajes
histéricos, efemérides, personajes de la vida politica o de la fic-
cion misma (literatura, cine, tele), todo eso, entre otros tema,
ha sido representado a lo largo de las tltimas décadas a través
de disfraces, actuaciones, mascaras, adornos, pinturas corpo-
rales, carteles, etc.

Muchas veces, la critica politica aparecia también en canciones,
agrupaciones, carrozas y bailes carnavalescos. Sin embargo,
éstos eran espacios sujetos a una mayor intervencion guberna-
mental. Incluso en las épocas en que los regimenes politicos mas
buscaban controlar la proliferacion de los sentidos, reprimir la
critica y todos los intentos de demostracion de descontenta-
miento, habia foliones creando estrategias para abrir espacios
para el ejercicio de la libertad de expresion.

La narrativa aqui construida apunta a las significativas transfor-
maciones por las que pasd el Carnaval de Olinda a lo largo de los
ultimos 50 afios. Nuevas practicas culturales se han afiadido a
ese paisaje histdrico: los trios eléctricos que animan a las multi-
tudes de hombres travestidos de las dos gremios de virgenes; los
afoxésy los grupos percusivos aparecierony los maracatus pasa-
ron adesfilar en el centro histérico de la ciudad. Al lado del frevo,
no sin la protesta de muchos, otros géneros musicales de alcan-
ce nacional ganaron espacio en las fiestas olindenses. La propia
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dinamica urbana del casco histdrico se transformo: la fiesta
perdid sus fuertes contornos familiares y locales y pasé a reunir
multitudes, se transformé en producto turistico. Sin embargo,
varias tradiciones también permanecieron, pues se transforma-
ron al sabor del tiempo. El frevo y sus orquestas permanecieron
animando los desfiles tanto de gremios antiguos como Elefante,
Ceroula y Pitombeira, como de las nuevas como el Eu Acho é
Pouco. Y las escuelas de samba continuaron sus actividades a
pesar del desestimulo de los poderes publicos. Como elemento
de la cultura, el Carnaval es mutable y estd siempre sometido a
actualizaciones en el tiempo y en el espacio. Las novedades no
sustituyen a las practicas denominadas tradicionales, pero con
ellas dividieron, muchas veces, conflictivamente los mismos es-
pacios. Este texto es sélo un inicio de conversacion sobre las in-
numerables mascaras con las cuales el tiempo se visti6 durante
las fiestas de los dias y noches olindenses de febrero.

LUCAS VICTOR SILVA  ES DOCTOR EN HISTORIA (UFPE -
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO) Y PROFESOR ADJUNTO
DE LA UFRPE - UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO.

ALFAIA instrumento musical de la familia de los membranéfonos, instru-
mentos musicales cuya vibracién se produce en una membrana
tensa (también llamada parche) hecha de piel o de materiales
sintéticos.

CAVAQUINHO es uninstrumento de cuatro cuerdas, pariente de la guita-
rray el timpley antecedente directo del ukelele y del cavaco.

SURDO es un tambor cilindrico de grandes dimensiones y sonido pro-
fundamente grave. Estd tipicamente hecho de madera o metal y
posee pieles en ambos lados.

MARIM DOS CAETES era como se llamaba Olinda, la primera capital de
Pernambuco. Los Caetés eran los indigenas que allf vivian.

MELA-MELA juego de nifios de tirar los unos a los otros dgua, polvos de
talco, pero adultos también juegan en Carnaval.

CORSO CARNAVALESCO tipo de agrupacion carnavalesca que promovia
desfiles utilizando carros, en general de luxo, abiertos y ornamen-
tados, por las calles de las ciudades. Los corsos también podrian
ser entendidos como una tropicalizacién de las “batallas de las
flores” que eran una caracteristica de sofisticados carnavales
europeos a principios del siglo 19 para el siglo 20, similares a los
carnavales que ocurrian en la ciudad de Niza en el sur de Francia.

MARACATU ritmo musical, danzay ritual de sincretismo religioso con
origen en el estado brasilefio de Pernambuco. Conforme al
“baque” o batida, existen dos tipos: Maracatu Nacion y Maracatu
Rural.

ANOS DE PLOMO fenémeno iniciado en Europa Occidental, relacionado
conlaGuerraFriay con laestrategia de la tension. En Brasil, los
afios de plomo fueron el periodo méas represivo de la dictadura
militar en Brasil, extendiéndose basicamente a finales de 1968,
con laedicién del Al-5 el 13 de diciembre de aquel afio, hasta el
final del gobierno Médici, en marzo de 1974.

TROGA grupo carnavalesco con orquesta carnavalesca que toca priorita-
riamente Frevo, Marchinha de Carnaval y otras musicas tipicas. £s
muy comun en los carnavales del nordeste brasilefio, principal-
mente en Recife y en Olinda.

ESTADO NOVO o Tercera Republica Brasilefia, fue el régimen politico
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brasilefio instaurado por Getulio Vargas y caracterizado por la
centralizacion del poder, nacionalismo, anticomunismoy por su
autoritarismo. 1937-1946.

TERREIRO en los cultos afro-brasilefios, es el lugar donde se realizan los
cultos ceremonialesy se hacen ofrendas a los orixas.

CHANGO, SHANGO (en yoruba, ango) es el orisha de la justicia, de los
rayos, del truenoy del fuego.

UMBANDA religién fundada en Brasil a principios del siglo XX. Es una
religion ecléctica, que ha tomado elementos provenientes de
varias corrientes religiosas, y de caracter sincrética (un sistema
filosofico o religioso que trata de conciliar doctrinas diferentes),
que combina su pantedn de deidades bajo santos catélicos o
cristianos.

JUREMA SAGRADA como tradicion magica religiosa es una tradicion
nordestina que se inicié con el uso de la jurema por los indigenas
de laregidn norte y nordeste de Brasil.

CAVALO-MARINHO folguedo escénico brasilefio, tipico de la Zona de la
Mata Septentrional de Pernambuco.

CABOCLO DE LANZA una figura folclérica del estado de Pernambuco,
ligada a las manifestaciones culturales del carnaval y del
Maracatu Rural.

BUMBA-MEU-BOI es una manifestacion teatral folklérica de Brasil. La
historia es cantada con musica, vestuario y toques de tambor, e
involucran un buey, que muerey vuelve alavida.

GAFIEIRA la palabra gafieira también puede referirse a la orquesta de
musica de samba tradicional, asi como a la sala de baile donde se
realiza. El término gafieira era unajerga del portugués brasilefio
que significa bailando “bajo resort, gaff, honky-tonk” o “fiesta de
baile frecuentada por el pueblo”.

VARGUISMO admiracion a la persona de Getulio Dornelles Vargas, que
se conocié como “el padre de los pobres”, ese dirigia el pais de
forma autoritaria, semejantes al fascismo. Getulio fue un politico
que actuo entre 1930y 1954.

COMPLEXO SALGADINHO Y DE LA ESTRADA DOS BULTRINS dos grandes
obras viarias que unen Recife e Olinda.

JETONES o jetons, eran caramelos en forma de bolas, enrollados en papel
plateado, con una cola de tiras de papel de seda de dos palmos
de longitud.

TRIO ELETRICO tipo de camidn equipado con un sistema de sonido de
alta potenciay una banda de musica en cima, tocando parala
multitud. Fue creado en la ciudad de Salvador de Bahia especifi-
camente para el Carnaval.

AFOXE o Candomblé de Calle o Negreiro Pernambucano, es un ritmo
musical con origen en el estado de Pernambuco.

MANGUEBEAT movimiento contracultura surgido en Brasil a partir de
1991 en Recife, que mezcla ritmos regionales, como el maracatu,
con rock, hip hop, funk americanoy musica electrénica.
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