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‘UM BLOCO DE CARNAVAL SE FAZ DE SONHOS,
CORES, SONS, ALEGRIAS, ALGUMAS DORES |,
(PORQUE SEM ELAS NAO SE VIVE, DISSO NOS
EQSBSEOMAOSS) SIMBOLOS E MUITAS, MUITAS, MUITAS

UM BLOCO DE CARNAVAL SE FAZ DE SUOR,
FREVO, CERVEJA, SAMBA, DE BONECOS GIGANTES
E LADEIRAS REPLETAS DE GENTE FANTASIADA
SOB O SOL DO FIM DA TARDE.

UM BLOCO DE CARNAVAL SE FAZ DE FAMILIAS,
PAIS, MAES, AVOS, IRMAOS, PRIMOS E AMIGOS
QUE SE JUNTARAM, EM 1977, PARA CRIAR UMA
AGREMIACAO, UMA IDENTIDADE, UM PAIS NO
MEIO DA FOLIA DE MOMO.

UM BLOCO DE CARNAVAL SE FAZ DE DRAGOES,
ESTANDARTES E HISTORIAS, MUITAS HISTORIAS.

UM BLOCO DE CARNAVAL SE FAZ DE MEMORIAS,
DAS LEMBRANCAS QUE O TEMPO NUNCA APAGA,
DE TODOS OS QUE FIZERAM PARTE DELE E JA
SE FORAM, DOS QUE A CADA ANO NASCEM E
DOS QUE AINDA VAO POR AQUI CHEGAR.

UM BLOCO DE CARNAVAL SE FAZ DOS

SEUS MUSICOS, DA BATUCADA, DOS SEUS
MAESTROS, DOS SEGURANCAS E DAQUELES QUE
TRABALHAM, SILENCIOSAMENTE NO MEIO DA
MAIOR BARULHEIRA POSSIVEL, PARA QUE TODOS
NOS POSSAMOS BRINCAR.

UM BLOCO DE CARNAVAL SE FAZ DE AMOR.
PORQUE SEM ELE E SEM O APRECO PELO QUE
HA DE MAIS CARACTERISTICO DA FOLIA - A
IRREVERENCIA, A LIBERDADE, A CRIATIVIDADE,
'qu IE_EI_IEK!IDADE, O RESPEITO AQO OUTRO - NADA

PORQUE UM BLOCO DE CARNAVAL HOJE, EM
2013 NAO E MAIS APENAS UM GREMIO LITERO
RECREATIVO CULTURAL MISTO CARNAVALESCO.

E UMA NACAO EM VERMELHO E AMARELO.

(TRECHO DE PUBLICAGCAO NA PAGINA OFICIAL DO EU ACHO E POUCO NO FACEBOOK - 16/12/2013)
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PROLOGO

Fruto de uma extensa e afetiva pesquisa, este relatério propde

um passeio pela cronologia vermelha e amarela do Grémio Litero
Recreativo Cultural Misto Carnavalesco Eu Acho é Pouco, fundado
no final dos anos 1970. A partir de um vasto acervo documental,
imagético, iconografico, sonoro, audiovisual e sentimental, narra-se
aqui a histéria do Eu Acho é Pouco. Ao mesmo tempo, escreve-se a
trajetoria de um bloco que opera na cultura local e no Carnaval da
sua propria cidade de Olinda e assim reverbera em Pernambuco e

no Brasil.

Para o pernambucano, o Carnaval, além da entrega criativa nos dias
do reinado de Momo, € em si um acontecimento sem par em termos
de variedade e riqueza de expressdes e representacdes culturais.

E um aglomerado de referéncias histdricas e iconograficas, cujos
signos compdem 0 NOsso imaginario e a nossa propria nocdo de
identidade. Esse patrimoénio cultural é salvaguardado e transmitido
hoje em dia gracas, principalmente, as agremiacdes que tomam

as ruas das diversas cidades de Pernambuco: grupos de folides
que, quase sempre de forma independente, levam as ruas suas
orquestras, batucadas, fantasias, caboclos, passistas, alegorias,
bonecos gigantes e uma infinidade de personagens, de forma

democratica e gratuita.

Tais pessoas, também de modo espontaneo, criam os personagens
e o visual caracteristico da folia, influenciando, por conseguinte,
milhares de outros folides que seguem os desfiles de seus blocos

e trocas. Na maioria das vezes, essas agremiacdes sdo instituicdes
informais, de modo que o registro da sua historia é frequentemente
deficiente (quando nao inexistente). A memoaria dos blocos e,

consequentemente, dos ritos e sentidos da folia é guardada



ndo raramente apenas nas lembrancas dos folides e membros
fundadores. Mais: ha poucas publicacdes a resgatar esse universo e
a abrir uma janela de didlogo entre o passado - a génese de blocos
gue ajudaram a construir o Carnaval de Pernambuco - e o futuro - os
curiosos e/ou estudiosos que, décadas a frente, interessar-se-3o por

descobrir as origens de uma festa que nunca se extingue.

Nesse contexto, surgiu a ideia de se contar a biografia do Eu Acho é
Pouco. Os membros da equipe da pesquisa, diretamente envolvidos
com a continuidade do bloco, constataram que, apesar de essa
trajetdria estar viva em nds, ndo havia nada escrito, organizado e
publicado. As imagens do bloco na rua, bem como dos elementos
qgue lhe servem de esteio e cartdo de visitas em qualquer lugar do
mundo, estavam dispersas, da mesma forma que vagavam as varias
- divertidas, contraditdrias e fragmentadas - versdes sobre sua
origem. Portanto, evidenciamos a caréncia de um registro narrativo
e visual da agremiacao e propomos fabricar uma arqueologia

do bloco: um mergulho em uma histdria que esperou anos para

ser contada para os folides, leitores, pesquisadores ou apenas

interessados das geragdes vindouras.

Para se chegar a construcdo da histéria do Eu Acho é Pouco,
andamos por arquivos publicos e privados em busca de documentos
e imagens; percorremos lembrancas ja esquecidas e rememoradas
em longas e agradaveis conversas; havegamos por sites que

Nnos ajudaram a precisar datas e acontecimentos; coletamos
recordacodes, descricdes, causos, risos, duvidas e esquecimentos
para montar o quebra-cabeca que resultou nesse relatério. Foi

um desafio instigante e prazeroso, tanto para os que participaram
ativamente da vida da agremiacdo biografada quanto para nds
gue nos dispusemos a escrevé-la. Desde o principio, partimos do
pressuposto de que a construcdo da memoaria se faz de falhas,

lembrancas, auséncias e ressignificacoes.
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O processo de pesquisa foi um instrumento de revisdo e
de composicao de uma memoaria coletiva e afetiva que nos

proporcionou descobertas e questionamentos, assim como

demandou reflexdo, amadurecimento e retornos ao que ja havia sido

visto e ouvido. Sobrepusemos as narrativas de cada entrevistado
a fotografias, reportagens de jornal, atas de reunides, documentos
guardados hd mais de trés décadas, rascunhos de ideias e
propostas, cartazes e panfletos, a fim de formar um mosaico a

abranger acontecimentos sociais, econdmicos, culturais e politicos.

Nessa cronologia, marcada pela celebracdo anual da folia
momesca, apresentamos no primeiro capitulo o contexto de
surgimento do que se tornaria o bloco e os primeiros anos de
folia. Em seguida, os icones do universo rubro e ouro - as cores, a
estética, as alegorias e as histdrias por tras delas - sdo desvelados.
No terceiro capitulo, narramos como os membros se organizavam,
desde o principio, para levantar fundos e “pér o bloco na rua”. O
ponto de virada na gestdo da agremiacdo no inicio dos anos 2000
- e em que isso modificou seu modo de funcionamento - é contado
no capitulo seguinte. O bloco na atualidade e suas perspectivas
futuras sdo expostas no quinto capitulo. A fim de alinhavar a

trajetdria do Eu Acho é Pouco com os acontecimentos politicos,

econdmicos e culturais do pais, disponibilizamos, como anexos, dois

textos de autoria do historiador Lucas Victor, os quais discorrem
sobre o carnaval de Olinda antes e depois da abertura politica -
Carnaval vigiado: uma histéria do Carnaval de Olinda entre 1968 e
1985 e O carnaval libertado: histdrias do Carnaval de Olinda entre

1985 e 2014.

Ainda como anexos, compartilhamos materiais graficos, fotos,
letras de musicas, matérias de jornal, entre outros documentos que
nos ajudam a ilustrar e a descrever como o carnaval se vestiu de

vermelho e amarelo.
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O NASCIMENTQ
DE UMA NACAQ

“N&o se pode dissociar a politica do Eu Acho é Pouco. Tem que ter
as duas coisas juntas. Na realidade, embora tenham pessoas que
ndo participaram da luta contra a ditadura, grande parte estava
envolvida. Foram agregados pelo movimento. Mais da metade da
minha vida foi no Eu Acho é Pouco, entdo a gente ndo pode fugir
disso”.

IVALDEVAN CALHEIROS, EM 27 DE JUNHO DE 2014.

Tudo comecou com uma histéria de amor. Em 13 de fevereiro de
1971, o alagoano lvaldevan de Araujo Calheiros se casou com a
pernambucana Sénia Galvdo Coutinho. Aos 27 anos, ele ja era

um arquiteto formado; ela, 21, ainda estudava Arquitetura na
Universidade Federal de Pernambuco. Um més antes, os dois
alugaram em Olinda o andar superior de uma casa localizada na rua
de S&o Bento, proxima ao Mercado da Ribeira, na Cidade Alta. Nao
escolheram o local, e sim foram “escolhidos”: 0 médico e professor
Hélio Mendonca, ao passar defronte ao sobrado e perceber uma
placa de “aluga-se”, certificou-se de que estava disponivel e decidiu

gue quem moraria ali era o0 amigo do seu filho Marcos.

Ivaldevan ndo tinha relacdo préoxima com Carnaval. Nascido em
Flexeiras, um municipio perto de Maceio, viera para o Recife em
1961, ao lado de dois dos sete irmaos. Prestou vestibular, ndo
passou, persistiu no cursinho e no ano seguinte foi aprovado

em Faculdade de Arquitetura de Pernambuco, curso entdo
inexistente na capital alagoana. Ja Sénia brincava Carnaval “desde

pequenininha” junto aos cinco irmaos:



“Nés, os Coutinho, filhos de Anna e Amaury, iamos para o Carnaval
de clube. Era manhéa de sol, a tarde iamos para o corso e tinha
baile a noite. Toda a minha geracdo ia. Tinha época de uma fase

de transicdo, que eu ia para a matiné com os menores, ia de
tardezinha, no inicio da noite, para o corso e de noite para o clube.
Papai comprava mesa no late e no Internacional.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 08/08/2014)

Quando comecaram a namorar, moravam no Recife. Conheceram-se
na faculdade, onde lvaldevan ja era conhecido por sua lideranca e
envolvimento na politica estudantil. Filho de um fornecedor de cana
ligado a Unido Democratica Nacional/UDN, partido politico fundado
em 1945, afastou-se das inclinagcdes direitistas da familia tdo logo

chegou a Pernambuco:

“N&o sei realmente como fui parar na esquerda, ja que eu tinha
uma estrutura udenista na familia: meu pai, Galdino Calheiros,

era de direita, tradicionalmente ligado a Arnon de Mello, pai

de Fernando Collor. Na faculdade, comecei a me interessar por
politica no primeiro ano, através do pessoal do Partido Comunista.
Acho que o pessoal via a minha capacidade de trabalho e gostava.
Na&o tinha nenhuma formacao ideoldgica, mas tinha percepcdo

de que na politica tem o explorador e o explorado. Quando uma
amiga me chamou pra participar da JUC - Juventude Universitaria
Catdlica, fui, mesmo tendo a formacdo catédlica sé de batismo e
primeira comunhdo. Me senti muito bem, fui me envolvendo, ndo
era aquele pieguismo. Foi quando comecou um movimento politico
de engajamento, através da AP - Acdo Popular, que surgiu dentro
da JUC antes do golpe. A AP trabalhava paralelamente, como um

partido, mas nédo existia filiacdo, era informal. E eu era envolvido”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/06/2014)
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Em 31 de marco de 1964, Ivaldevan era candidato a presidente do
Diretério Académico de Arquitetura. Com a noticia de um iminente
golpe militar em curso no Sudeste, seu pai veio de Maceid para

busca-lo. “Levado na marra”, ficou uma semana em Alagoas.

Ao retornar para seu apartamento na Rua Velha, no centro
do Recife, ja liberado pelo pai porque a “revolucdo ja havia se
consolidado”, descobriu que perdera a eleicdo por um voto. E que,

se tivesse sido eleito, ndo poderia ter assumido:

“Dona Dolores Coelho era secretdria da faculdade, uma pessoa
ligada e que gostava do pessoal de esquerda. Ela e doutor Jénio
Lemos, que era amigo do meu pai, me chamaram e me disseram
que eles tinham uma carta do IV Exército dizendo que se eu tivesse
sido eleito, ndo poderia tomar posse. O eleito foi Guilherme de

Albuquerque, da ultradireita”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/06/2014)

Os anos seguiram. Ivaldevan arranjou um estdgio na Companhia
Hidro Elétrica da Boa Esperanca - Cohebe, criada para construir
uma usina hidrelétrica no rio Parnaiba, na fronteira entre Piaui e
Maranhao. “Fazendo politica e trabalhando também”, seguiu atuando
pela AP, participando de reunides e encontros. Inscreveu-se no |V
Congresso do Instituto dos Arquitetos do Brasil - IAB, em Salvador,
em 1966, e ao participar de uma manifestacdo na rua, foi agredido e
preso. Como havia pedido licenca do estagio para se deslocar até a
Bahia, pediu ajuda a um jornalista ligado a Cohebe e levou a coluna
publicada no dia seguinte, relatando a agressao e a prisdao, como

justificativa da sua participacdo no congresso.

Ao concluir o curso, foi contratado pela Cohebe. Ja era noivo de
Soénia. No inicio da década de 1970, migrou para Olinda. Doutor
Hélio Mendonca tratara de acertar com a proprietdria do nimero
358 da rua de S&o Bento. Quem havia morado |& era a mae de

Nancy Mangabeira Unger, que viera acompanhar o julgamento
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da filha. Nancy havia sido presa pelo governo apods participar de
varias acdes em Pernambuco e integrou o grupo de militantes
encarcerados trocados pelo embaixador suico Giovanni Enrico
Bucher, sequestrado pela Vanguarda Popular Revolucionaria/VPR

dezembro de 1970.

SAO BENTO, 358 (1971).

ARQUIVO PESSOAL - SONIA E IVALDEVAN CALHEIROS.
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Ivaldevan também foi do PCBR. “N&o da estrutura, mas do apoio, para
transportar e hospedar pessoas”, como lembra. Como os partidos ja
estavam na ilegalidade, as reunides eram marcadas dentro de uma
Kombi, que circulava pegando as pessoas nos pontos de onibus. Em

1972, ele recebeu uma missao:

“Me mandaram hospedar alguém. Nao sabia e nem queria saber
nem quem era. Ndo sabia o nome, nem o codinome. Era um cabo
da Marinha que parece que tinha matado um outro militar com

um tiro. Andava, inclusive, armado. Mas eu ndo queria nem saber,
queria s6 contribuir. Um monte de gente foi preso e vieram aqui
nos buscar. Chegaram pela porta da frente, era umas 5h30 da
manha&, mas ndo cercaram. Quando viu o pessoal chegando, o
cabo pulou janela. Ja chegaram dizendo ‘entdo vocé deu fuga a
ele’ e eu respondia ‘ndo, vocés que foram incompetentes’. Maria,
que era nossa empregada, estava chegando, viu quando levaram

a mim e a Sénia e foi correndo até a casa de Marcos Mendoncga,
que morava ali embaixo na Prudente de Moraes. Eu e Sénia,
encapuzados, fomos levados Ia pro quartel defronte da Faculdade
de Direito do Recife. Era o DOI-CODI (Destacamento de Operacbes
de Informagdes - Centro de Operacbes de Defesa Interna). Fui

pra tortura. Eles queriam nomes. O pai de S6nia, doutor Amaury,
que era muito amigo de um coronel médico, pediu para ela ndo
ser torturada. Ela ndo foi torturada, talvez tenha levado sé uns
choques e umas tapinhas. Depois teve a fase de oficializar a priséo.
Fomos pro DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social),
abriram processo, comegcaram as ouvidas. Sénia ndo respondeu
processo e foi para o DOPS, mas depois foi solta. Nesse vai-e-vem,
como eu era formado em Arquitetura, tive direito a prisdo especial
no Quartel de Cavalaria, defronte a Chesf. Tinha um apartamento,
com duas camas gradeadas e um banheiro. Fazia minha comida,
recebia visita uma vez por semana. Todo mundo contratou
advogado, houve julgamento, todos foram absolvidos. Fiquei preso
durante oito meses e dezesseis dias. O pessoal foi para o presidio

que ficava onde hoje é a Casa da Cultura. Fiquei de fora. Quando
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sal, de vez em quando via o famigerado Miranda no bar na frente

da minha casa. Ele era um policial civil a disposicdo da repressdo”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/06/2014)

Ele saiu da prisdo em dezembro de 1972. Perdeu a formatura de
Sonia. Passou seis meses na “neura”. Mas voltou ao trabalho, voltou
a atuar contra o regime militar “arrecadando dinheiro para o MDB” e,
mais importante, voltou para Olinda. Outros amigos da Faculdade
de Arquitetura do Recife também ja haviam se radicado no Sitio

Histdérico, como a alagoana Maria Alice dos Anjos, formada em 1971,

em uma turma intermediaria entre as geracdes de Ivaldevan e Soénia.

Apelidada de “Baixinha”, ela era uma das que passou a gostar mais

de Carnaval por residir na Cidade Alta:

“Vim para o Recife para estudar e vim morar em Olinda em 1972.
L3 em Maceid, eu ia para os clubes com meus irmdos no Carnaval,
mas aqui mesmo na época da faculdade eu ndo ia. A questdo era
vir morar em Olinda. Essa vontade comec¢ou a fluir quando a gente

vinha para o Carnaval.

Todo ano a gente vinha, ficava perambulando, saia o Elefante, saia
ndo sei o qué, a gente ia atras, saia e ficava sentando na calcada.
Era tudo amizade. Meu tio dizia que o Carnaval de Olinda era uma

grande familia. Vocé podia sair, cair e o povo lhe trazia em casa.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 17/11/2014)

Tudo comecou com uma histéria de amor - nesse caso, a paixao
gue a secular cidade exercia em quem por ela passeava. Um outro
casal de arquitetos, Berenice Lins e Anténio Amaral, também foi
testemunha dessa atracao. Contemporaneos de Sénia, lvaldevan
e Baixinha, atravessaram a fronteira Recife-Olinda. Aos poucos, a

turma ia aumentando, como conta Amaral:
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“A gente era uma turma que era muito ligado - eu, Beré, Ivaldevan,
Sénia, Marcos. Cada um queria comprar uma casa em Olinda.
Moravamos na casa onde a Baixinha mora hoje, na 13 de Maijo.
E ndés alugamos essa casa. Eu me lembro de uma histéria com

(Acdacio Gil) Borsoi e Janete (Costa).

Eu trabalhava com Borsoi e ele e Janete foram morar em Olinda.
Compraram uma casa, reformaram, era ali na Rua do Amparo com
Beco das Cortesias. Janete ficou muito entusiasmada com isso

e vivia dizendo que Olinda era um lugar maravilhoso. Ela disse
uma vez pra mim: “por que vocés ndo vdo morar em Olinda”?
Ivaldevan veio e Marcos Mendongca também, de modo que ligamos
esse grupo de amigos, colegas e contempordneos de escola, com
namorados e namoradas. E a gente comecou a ver o Carnaval de

Olinda Tinha Pitombeira, tinha Elefante.

Me lembro de que o Carnaval tinha outra conotacdo de publico,
me lembro da gente assistir a Pitombeira desfilando no Sitio
Histdrico. Ficava tdo perto que quase que a gente fazia o corddo

de isolamento na rua de Sdo Bento.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 07/10/2014)

Numa espécie de vislumbre do futuro que criariam logo depois, os
amigos comecaram a achar pouco. E a querer mais. Sénia recorda
que o “Carnaval de Olinda era Pitombeira, Elefante e Marim dos
Caetés”. Havia um dia em que os trés blocos se encontravam e a
turma seguia atras dos blocos, mas ja ansiava por ter mais diversao.
lvaldevan lembra que a animacado era tamanha: a casa era pintada
para o Carnaval, parentes e amigos vinham se hospedar. Havia,
também, uma preocupacdo com a violéncia que ja se fazia presente,

como ele mesmo situa:

“Em 1976, a gente resolveu que ndo dava mais pra sair atras dos
blocos. Porque era o seguinte: Pitombeira e Elefante quando
se encontravam, era uma rivalidade danada. Jogavam coturno,

sombrinha pra cima, tinha facada. Houve uma facada ali defronte
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aos Quatro Cantos. Uma amiga foi descendo a ladeira da
prefeitura. Ndo sei qual era o bloco, ia atras da orquestra, ela

comecou a cantarolar uma musica do bloco contrario.

O cara veio por tras, levantou ela assim, e quebrou o osso do

mucumbu.

Chegamos a conclusdo: ou ficamos em casa assistindo de camarote

ou vamos contratar uma charanga para ir atras.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/06/2014)

Maria Alice Baixinha relata o episddio que possibilitou a

concretizacdo desse plano:

“Um dia nas Virgens, um domingo antes do Carnaval, minha irma
Sonia dos Anjos e um amigo nosso, Paulo Campos, foram brincar.
Terminaram num bar onde tinha uma charanga, com trés criaturas
tocando. Pegaram o endereco dessa charanga e, quando chegaram
aqui, disseram assim: “que tal a gente contratar uma charanga

pra brincar o Carnaval?” Porque a gente saia e ndo tinha muito

o que fazer. Era so6 Elefante, O Homem da Meia-Noite. Comecou

a conversar e a telefonar pro povo. Pegaram o endereco da
charanga, era em Abreu e Lima, e foram Ia atrds, na segunda-feira
de noite. Entdo constituimos esse bloquinho. Chamamos seu Pedro
para vir aqui fechar um contrato ja na terca-feira. Juntou um monte
de gente aqui. Walquiria Esser, que também estudou arquitetura,
ficou encarregada de elaborar o contrato - quanto era, quantos
dias, quantas horas. Esse bloquinho se chamava “O morcego de
Abreu e Lima”. Aivieram me perguntar: “O, Baixinha, vem c3,

eles querem saber se vai ser com morcego ou sem morcego?”.

Al perguntei para seu Pedro: “Como é jsso, com morcego ou sem
morcego, qual é o mais caro?”. Ele: “ndo, é a mesma coisa”. “E
como é o morcego?” “E o homem vestido todo de preto, quando

ele abre os bracos, af vira um morcego”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 17/11/2014)
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Surgia assim o Lingua Ferina. Quem inventou esse nome? Quem
decidiu que o bloco se reuniria no sabado, a partir do meio-dia?
Saiu s6 em 1976 ou se estendeu até o proximo ano? Ou teria sido
em 19757 Os relatos se confundem, as memarias se cruzam Certo
mesmo é que o grupo de amigos que havia ocupado Olinda,
acrescido dos recifenses que faziam essa travessia para dancar o
frevo de Momo, organizou-se pela primeira vez. Houve até roupa
especial para brincar o Carnaval. Baixinha fala de uma “fazenda
colorida, branca com flores”, comprada a metros para servir de esteio
para fantasias. Uma outra integrante da trupe, a arquiteta Nehilde
Trajano, na época casada com outro arquiteto, Geraldo Gomes, teve

criatividade na hora de se fantasiar:

“Sempre gostei de Carnaval, ia desde cedo com meu pai para
a manha de sol do Sport e, na adolescéncia, comecei a ir para
o Internacional. Depois comecamos a ir para Olinda para ver O
Homem da Meia-Noite, Flor de Lira, a Pitombeira. Quando se
decidiu sair como o Lingua Ferina, fui na cidade atras de um
tecido. Comprei um vermelho que era cheio de interrogacoes

brancas”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 04/12/2014)

Soénia recorda que, da fazenda vermelha com as interrogacdes,
todo mundo “fez uma tdnica”. Baixinha menciona um palhaco “feito
a mdo” na casa de Amaral, “costurado com a lingua pendurada” e
rememora que seu Pedro, de O morcego de Abreu e Lima, ficou
impressionado com a animacdo generalizada. Muitas lembrancas
apontam o Lingua Ferina como o precursor, de fato e de direito, do
Eu Acho é Pouco. Inclusive na nomenclatura, que ja fazia alusdo ao

que se gostaria de falar sobre a ditadura militar entdo em vigor.
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No decorrer de 1976, sob o signo da amizade e com a experiéncia
minima de uma organizac¢ao coletiva, o grupo que saudava a
Pitombeira, Elefante e O Homem da Meia-Noite entendeu que ndo
havia como nao ir adiante. Sera que no Carnaval seguinte desfilariam
como Lingua Ferina de novo? Havia quem ndo gostasse do nome.

E se fosse criado um novo nome? Uma reunido foi marcada para a

casa de Baixinha.

Como memoria é um tecido poroso, que se deixa afetar pelas
recriacdes do passado e pelas sensacdes que permeiam as
lembrancas de cada um, ndo se sabe ao certo qual a data desse
encontro. “Deve ter sido no final do ano, mais pra novembro”, dizem
uns. “Foi em dezembro, antes da virada”, acreditam outros. “Talvez

tenha sido em janeiro mesmo”, responde o restante.

O que de certo se conhece a respeito desse encontro é o que entrou
para a Histdria: numa noite em Olinda, nos idos finais de 1976, um
grupo grande, de trinta a quarenta pessoas, reuniu-se com o intuito
de escolher o nome do seu bloco de Carnaval. Sénia e Ivaldevan
Calheiros, Antonio Amaral e Berenice Lins, Nehilde Trajano e Geraldo
Gomes, a dona da casa, Maria Alice Baixinha, Neide Camara, Joao
Roberto Peixe, Sérgio Coutinho, Petréonio Cunha, Dind Gasparini,

entre outros.

A primeira pauta era decidir o novo nome.
Varias sugestdes foram apresentadas,
como se pode ver nessa folha de papel

gue sobreviveu as intempéries
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A Ultima opcédo da lista era Eu Acho é Pouco. Quem sugeriu esse
nome? Baixinha credita a invencao a Geraldo Gomes. Dina Gasparini,
uma paulistana que se mudara na juventude para Pernambuco e
ficara amiga de Nehilde por serem vizinhas, recorda que havia uma
orientacdo de que o nome “tinha que ter uma conotagcdo politica”

e gue a votacdo foi apertada. Houve gente que discordou do
resultado final e iniciou uma dissidéncia antes mesmo do novo bloco
ser sacramentado como tal. E houve gente que fez de tudo para
garantir a vitoria. “Votei duas vezes porque queria que o Eu Acho é
Pouco ganhasse”, confessa o arquiteto e designer grafico Petrénio

Cunha.

Nehilde e Geraldo recordam que a sugestao do nome partiu de um
grupo que estava sentado junto na reunido e que teria sido uma
escolha coletiva. Para Sénia, a ideia partiu de Teresa Tigre, irma de
Sylvia Tigre, que teria dito que havia visto esse nome em algum
lugar. “Na hora, todo mundo gostou”, lembra Sénia. Ivaldevan diz:
“Ninguém sabe quem deu o nome, se apareceu na hora ou se foj filado
de algum lugar. Ndo se sabe”. Nao precisou-se de oficializacdo. “Era
s6 uma brincadeira, tem até uns alfarrabios ai com os rascunhos dos

nomes que apareceram”, emenda.

Berenice Lins, a Beré, revive assim a escolha do nome:

”Nunca fomos partidarios, mas no movimento estudantil éramos
envolvidos, de uma certa forma, com o partido. Fizemos a opgcdo
de participar das coisas. O bloco era isso também. O nome foi um
pouco por ai, de falar da ditadura, de dizer algo como “Ta vendo?
Viu no que deu?” Me lembro de uma vez em que tentei explicar

para uma pessoa que era francesa e ela ndo conseguiu entender.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 07/10/2014)
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“EU ACHO E POUCO - 1977

Sem oficializa¢cdo, sem autoria
definida, sem muita compreensao
de quem ndo entendia o que era
Carnaval, Olinda ou o Brasil, mas
com toda a vontade de questionar o
espirito do tempo e a ordem vigente
e, principalmente, com o desejo
coletivo de brincar a folia de forma
democratica, libertaria e inclusiva,

nascia, ali, o Eu Acho é Pouco.

e
ARQUIVO PESSOAL - CLAUDIO MARINHO
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Neide Camara tinha 26 anos quando voltou a Pernambuco de

uma temporada de estudos na Inglaterra. “Arquiteta de formacado

e designer de profissdo”, como se descreve, era amiga do casal

Sénia e lvaldevan Calheiros, de quem fora, inclusive, madrinha de
casamento. Apreciava tanto os rituais carnavalescos que chegou a ir
brincar nos desfiles das escolas de samba no Rio de Janeiro ou atras
dos trios elétricos em Salvador. Quando retornou ao Brasil, recebeu

uma missdo do grupo de folides parceiros:

“Tinha um movimento que resolveram ter outro nome e ter outra
atitude. Ai fui pra essa reunido, acho que foi no final de 1976,
quando eu cheguei. Com organizacdo para o comeg¢o de 1977. E
ai lembro de uma reunido na casa de Baixinha, essa em que todo
mundo estava, em que me pediram para ver as cores. Todo mundo
disse: ‘Neide vai resolver’. Entdo eu respondi: ‘vamos colocar duas
cores’. Duas porque uma sé teria que ser ou branco ou preto, entdo
seria interessante colocar duas cores. Digo sempre o que acho que
deve acontecer. Fui procurar essas duas cores. Sugeri vermelho
e amarelo ou azul elétrico e laranja elétrica. Sempre faco isso,
ndo determino uma coisa sé porque fica sem opg¢do de decisso.
Apresentei na hora e todos disseram: ‘vamos fazer vermelho e

amarelo’. Ninguém discutiu mais.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 20/11/2014)

Assim como existem lendas a respeito da invencdao do nome do
bloco, hd quem garanta que o vermelho e o amarelo simbolizavam
os ideais comunistas defendidos pelos fundadores. Geraldo Gomes

aponta a “a conotacdo politica clara” naquela jun¢cdo cromatica:



“O vermelho vinha da Russia e o amarelo, da China. O bloco nasceu
revolucionario”. Neide, que em 1972 havia criado com Jodo Roberto

Peixe o escritdrio de design Multi, explica de uma maneira diferente:

“N&o, nada, nunca penso nessas coisas. Pensei na forca e na alegria
do Carnaval, em duas cores bastante fortes que pudessem vibrar e
que tivessem alegria. Se era cor de clube de futebol, se era cor de
Partido Comunista, com certeza ndo foi isso... As cores é que foram
representativas. O amarelo e vermelho sdo cores bem brasileiras.
Depois de falar as duas opg¢cébes, todos aprovaram o vermelho e e
amarelo, entdo fui para a rua para determinar qual seria o vermelho
e qual seria o amarelo, procurar um tecido interessante e que
estivesse disponivel no mercado. Fui no centro da cidade ver o que
é que tinha de vermelho e amarelo bonito. Trouxe as amostras e
defini a questdo das cores. Ndo era mais vermelho ou amarelo. Era
50%. E isso ficou definido, sacramentado. O vermelho era sangue,

mais escuro até, e amarelo era gema de ovo. E ponto final.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 20/11/2014)

Nos primeiros anos de folia eu acho é pouguense, as pessoas
seguiam a “orientacdo” do 50% para cada cor na hora de se
fantasiar. A criatividade imperava. As fantasias de Geraldo Gomes

e de Geraldo Santana sdo citadas até hoje como exemplos de
inventividade. S6nia Calheiros lembra o mutirdo que era para

fazer as fantasias dos filhos - ela e Ivaldevan tém cinco, nascidos
entre 1973 e 1981. Tunicas, cangas amarradas na cintura, vestidos,
bermudas para os homens - tudo era confeccionado com os matizes
do bloco. “Era todo mundo fantasiado, as pessoas vinham de vermelho

e amarelo”, comenta Sonia.
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Um dos que se fantasiava e levava os filhos para ver o bloco passar
era o artista plastico e pintor paraibano Roberto Lucio de Oliveira.
Formado na Escola de Belas Artes, ele também tinha ido morar em
Olinda pelo fascinio que a cidade exercia. Sua ligacdo com o Eu
Acho é Pouco, contudo, vinha de antes. Alias, Roberto faz parte do
time dos profissionais do design e da criacdo artistica que deram
sua contribuicdo a trajetéria vermelha e amarela. Conta ele que, nos
idos de 1970, logo depois de se casar, morava em um casarao na
rua de S&o Francisco e numa sexta-feira de Carnaval, a noite, estava
pintando em seu atelié quando foi surpreendido por visitantes

inesperados.

“No comeco ouvi umas vozes, olhei e ndo distingui direito os
personagens. A primeira pessoa que vi foi Geraldo Gomes, que ja
veio falando: ‘para, para, para tudo’. Levei um susto e depois vi
Ivaldevan e a Baixinha. ‘Para tudo e faz um estandarte ai pro Eu
Acho é Pouco. Eu disse ‘ndo tenho nada aqui’. Olhei, tinha uma
papeldo grande, recortei o papeldo e terminou que ndo era nem
um estandarte, era tipo um flabelo, com um cabo de vassoura por
tras. E eu me lembro que peguei uns pedacos de outdoor, pois
eu sempre pesquisava outdoor, entdo tinha uma figura que tinha
um chapéu tipo de mdagico, cheio de lantejoula, recortei, colei e
fiz umas pinturas ao redor. Isso foi estandarte. Ja sairam de la na
sexta de noite com ele pronto”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/11/2014)

O primeiro Carnaval do Eu Acho é Pouco, o de 1977, foi, portanto,

com um estandarte improvisado, como recorda lvaldevan Calheiros:

“O primeiro estandarte foi de Roberto Lucio, que fez um recorte
de jornal, um estandarte todinho sé recortado. No segundo ano

é que teve o vermelho e amarelo. Dois, um sumiu, roubaram, e
outro alguém ficou com ele, ndo sei. Teve um estandarte extra
que uns artistas tapeceiros fizeram. Eles fizeram até as tapecarias

da Chesf, no auditério. Eles eram tapeceiros, entdo fizeram o
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estandarte e deram pra gente sé que era muito pesado porque era
um estandarte com aqueles trabalhos deles. Aia gente sé usou um
ano”,

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/06/2014)

Roberto Lucio também cita o roubo de um outro estandarte, que
ele ndo sabe dizer se seria o seu, de recortes de jornal e outdoor,

ou ja um outro. O estandarte pesado, de tapecaria, também é
mencionado por Sénia Calheiros. O que se sabe, de concreto, é

gue somente em 1979 o bloco ganharia um estandarte de formato

e composicao grafica mais parecidos com os que hoje ostenta.

Ao artista e designer grafico Petrénio Cunha é atribuida a criacao
desse novo layout, mas ele divide os méritos com os outros amigos
qgue faziam parte da turma vermelha e amarela - Geraldo Gomes,
Antdnio Amaral e com Maria Alice Baixinha, com quem era casado a
época. Segundo ele, ndo houve um “conceito”, e sim mais um “norte
para fazer e executar”. Mas é necessario evidenciar a presenca de
um elemento icénico crucial: o losango. “Quando a gente estava em
casa, eu, a Baixa e o pessoal, fazendo, costurando, bordando, pregando
lantejoula, passou um cara que é professor de Design até hoje, me viu
lidando com aquilo e ficou maravilhado: esse estandarte é veneziano
por conta dos losangos”, lembra Petrénio. Por sua vez, Berenice
Amaral, a Beré, tem recordacdes precisas do processo de confeccdo

do estandarte:

“Da execucdo do estandarte do Eu Acho é Pouco eu me lembro
bem porque meu filho Eduardo nasceu em dezembro de 1978,
entdo o estandarte deve ter sido em fevereiro de 1979. Me lembro
de todo mundo na casa da Baixinha cortando os losangos para
emendar um nos outros, e todos achando a maior dificuldade.
Desci, deixei Eduardo dormindo, ai vi o pessoal e disse ‘assim
vocés ndo vao terminar nunca, é melhor cortar tiras e depois ir

cortando os losangos’”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 07/10/2014)
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O estandarte de 1979 deflagra, também, a primeira vez em que

o nome do bloco aparece grafado em letras que, de uma certa
maneira, também virariam simbolo. Seria esse o maior legado, nas
palavras do proprio designer grafico, da sua presenca e participacao
na gestacao estética de um bloco de Carnaval. O tipo de letra virou
uma marca registrada de Petrdnio e, a partir de sua cada vez maior
atuacdo no Eu Acho é Pouco, da proépria folia pernambucana. Ele

reconta da seguinte forma:

“Escrevi aquilo 18, com aquela letra, aquela tronxura, em 1979, que
foi o primeiro ano em que o bloco saiu com aquele estandarte

e aquele nome. Vim morar aqui no comecinho desse ano, voltei
de S3o0 Paulo e comecei a trabalhar na URB do Recife, onde vi a
oportunidade de comecar a fazer cartazes. Foi quando comecei

a usar aquelas letras. Porque no desenho que eu fazia - vou
chamar de desenho - por conta propria, no meu trabalho artistico
que eu fazia s6 pra mim, gostava muito de usar letra. Fiz muita
coisa com letra. Encontrei a letra de um artista parecido, imitei
aquela letra e é a que fiquei usando. Usei durante um periodo Ia
na URB, mas circulava pouco, no sentido de ter uma repercusséo.
Um ou outro colega me identificava ja com aquelas letras. Virei
‘Petrénio das letras’. Logo eu vim trabalhar em Olinda, junto com
o departamento de turismo da prefeitura, que divulgava mais

as festas, os shows, os artistas, aquele tipo de coisa. Tinha uma
folheteria que se distribuia, cartazes que eram feitos. Vim me
oferecer na prefeitura pra trabalhar a imagem da cidade, cheguei
me oferecendo pra isso, trabalhei um bom tempo e aquilo circulou.
Fiz um cartaz de anistia que era dentro de um circuito politico,
comecou a circular e Olinda pegou mesmo. Retomou e veio com
essa historia de Carnaval. O Eu Acho é Pouco tem muito a ver
com isso, as pessoas de classe média que vieram morar aqui, os
arquitetos, todos eram meus amigos. Entdo quando houve essa
coisa do estandarte, fiquei participando do bloco”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/11/2014)
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Em 1987, para demarcar a primeira década de existéncia do
bloco, Petrénio Cunha teve a oportunidade de desenhar a camisa
comemorativa. Foi a primeira de mais de uma dezena que ele

concebeu, como se podera ler adiante. Foi ai que apurou ainda mais

aquela “letra tronxa”, na sua propria descricdo, para fazer a estampa.

A fonte, que poderia ser chamada Eu Acho é Pouco, vem sendo
aperfeicoada ao longo do tempo, mas sem perder o traco original.
E possivel reconhecé-la até hoje nas camisas, nos panfletos digitais
feitos para divulgar as saidas e as festas realizadas para arrecadar
fundos antes do Carnaval e em qualquer peca de comunicacao do
bloco. Assim como o vermelho e amarelo das cores, a fonte é um

marcador identitadrio do Eu Acho é Pouco.

CAMISA 1987
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CAMISA 1990

CAMISA 1989



CAMISA 1992

A respeito de sua existéncia e permanéncia, Petrénio observa:

“N&o existe uma tipografia do ponto de vista técnico. Se existe,
ndo me disseram. Muita gente veio aqui ao longo dos anos
querendo transformar a letra, mas ndo sei se ja foi feito... Se vocé
olhar camisa por camisa, vai ver que existe um trato da letra, uma
intencdo plastica, uma grife. Por acaso, € uma invencdo minha.

A partir de 1995, passei a fazer os desenhos tudo em digital.

A letra tipica do Eu Acho é Pouco. foi copiada e desenhada no
computador. Os meninos que tomam conta do bloco foram
cuidando disso. Eles tinham e ainda tém essa sensibilidade com a
letra, o cuidado de manter”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/11/2014)
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No inicio dos anos 1980, a medida que os desfiles na Cidade

Alta iam atraindo um numero maior de folides, outros elementos
foram sendo incorporados a iconografia vermelha e amarela. O
primeiro bicho adicionado a alegria foi uma cobra, que havia sido
inventada por Alcino Cesar, folido e também morador de Olinda.
A cobra apareceu no momento em que o bloco ja era conhecido e

aguardado, como situa Sénia Calheiros:

“O pessoal gostava de ver o Eu Acho é Pouco nas ruas. Como

a gente passava todos os dias, ficavam as senhoras: ‘Ah, té
esperando o Eu Acho é Pouco passar’. Todo mundo dancava, era
um bloco mais a vontade, todo mundo saia fantasiado, tinha uma
orquestra de frevo boa. A questido das alegorias entraram depois.
Alcino tinha um grupo que fazia teatro de rua. Ele tinha uma cobra
chamada Salamantaboita. Era uma cobra de um tecido estampado,

que ficava aqui na pragca. A praca era um areal aqui na frente”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 08/08/2014)

COBRA - EU ACHO E POUCO

FONTE: CLAUDIO MARINHO
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A praca Laura Nigro é localizada em frente ao niumero 358 da Rua
de S3o0 Bento, a casa de Sbnia e lvaldevan que se transformou em
quartel-general do bloco - e de onde a agremiacdo saia a cada
reinado de Momo. A cobra brilhou, porém seu reinado foi curto.
“Quando a cobra se acabou, porque se rasgou”, um estudante de
arquitetura que saia no Eu Acho é Pouco se ofereceu para trazer
um outro bicho gigante para animar o desfile. Seu nome era Breno

Matos, como revive lvaldevan:

“Breno era estudante de arquitetura e saia no Eu Acho é Pouco.
Quando a cobra morreu, porque se desgastou, ele perguntou se
ndo podia trazer o dragdo. Ele era da Paraiba, e ja tinha passado
no concurso da universidade para ser professor. Tinha feito o
dragdo para sair n’As Muricocas, um bloquinho pequeno de la que
hoje esta um negdcio enorme. Ai Breno trouxe pra ca o dragdo e
perguntou se podia ficar trazendo. O dragdo ficou no Eu Acho é
Pouco. Depois, inclusive, ele rompeu com o Muricoca e ficou sé no
Eu Acho é Pouco. Mas o dragdo é uma criacdo de Breno. E tenho a

impressdo de que ele chegou em 1983”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/06/2014)

Quarto filho de Sénia e Ivaldevan, Guilherme Coutinho Calheiros
nasceu em 1978, ano em que o Eu Acho é Pouco ainda engatinhava.
Como o Carnaval estava no DNA familiar, e como ele é um que

hoje estdo a frente do bloco, Guilherme é capaz de fornecer mais

detalhes sobre a lenda do dragéo:

“A historia do dragdo é muito interessante porque nos dois
primeiros anos de saida existia a cobra, que é até citada na musica
de Alceu Valenca. A cobra era a alegoria mas era muito fragil.

Ela durou, realmente, dois carnavais. E no terceiro, na auséncia

da cobra, Breno, que era um dos amigos que vinha da Paraiba

pra sair no bloco, chegou e disse: ‘6, esse bloco ndo pode deixar
de ter alegoria! Tem que ter uma alegoria. Eu vou trazer no ano

que vem um dragéo chinés pra ca. Vocés vao ver’. Acabou que
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esqueceram, pensavam que era mais uma conversa de bébado no
meio do carnaval. No ano seguinte, Breno chega la com um dragdo
de 15 metros! Chega num caminhdo e diz: ‘aqui esta o dragdo”.

E o dragdo passou a ser um simbolo do Eu Acho é Pouco, uma
referéncia do carnaval ndo sé de Olinda como de Pernambuco. E
hoje o dragdo arrasta milhares de pessoas pelas ladeiras”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/12/2014)

O dragéo foi se fortalecendo ao longo dos anos. Foi se renovando,
ganhando novas roupas, crescendo, aumentando de tamanho.
Breno Matos tinha o maior orgulho da sua criacdo. Ndo era para
menos: de qualquer lugar das ruas lotadas do Sitio Histdrico, se

o folido avistasse o dragdo, saberia onde encontrar o Eu Acho

é Pouco. Havia uma logistica para trazer a gigantesca alegoria

era complicada, mas a empreitada valia a pena, como corrobora

Guilherme:

“Todo ano o dragéo saia no carnaval e, obviamente, sofria muito
nas saidas: se rasgava, quebrava a vara e voltava para Paraiba.

E Breno reformava. A gente bancava os custos da reforma, de
comprar material, de tudo. Obviamente, ele ndo cobrava pelo
servico dele, fazia por amor. A gente pagava todo o servico para
ele poder reformar, comprar mais tecido, comprar mais bambu,
comprar mais estrutura para refazer o dragdo pro ano que vem ele

retornar.”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/12/2014)

Nos anos 1990, outros bonecos foram sendo acrescentados ao
desfile. Surgiu o dragado baby, a versao infantil para abrir alas
durante o cortejo do Eu Acho é Pouquinho. Nasceram outros
bonecos gigantes, criados na mesma tradicdo secular que

caracteriza o Carnaval de Olinda. Diz Guilherme:
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“Todo ano Breno inventava uma nova alegoria. Fora o dragdo,
no outro ano ele trazia o dragdozinho, que era o filho do dragédo
que saia no Eu Acho é Pouquinho. Ninguém encomendava. Era
instigacdo dele, que saia da cabega e ele criava. Outro ano, ele fez
o Seu Boneco, da Escolinha do Professor Raimundo, fez o Baby.

E eram todos bonecos articulados. Tinha a Nega Maluca, que até
hoje tem. Ela balancava a bunda, o Baby batia panela na cabeca
das pessoas. Todo ano ele fazia um boneco, entdo tivemos mais de
vinte alegorias. Muitas delas permaneceram, muitas se acabaram
no Carnaval, ndo se mantiveram. Breno chegou a fazer um boneco
do meu pai, que foi sentado em cima do dragdo; um boneco de
Lula, também sentado em cima do dragdo; um de Alceu Valenca

e outro de Jackson do Pandeiro, que ele homenageava todo ano.
Ele fazia e ndo cobrava nada. Com muito esforco, algumas vezes
ele aceitava reembolsar o custo que ele teve com a produgcédo

do boneco. Breno teve esse papel importante de ser o grande

alegorista”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/12/2014)

ARQUIVO PESSOAL
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EU ACHO E POUQUINHO/DRAGAOZINHO (1991).
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BONECOS (2008)
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FOTO: PROJETO LAMBE LAMBE

Breno Matos faleceu em
novembro de 2014. Antes de
ser entrevistado para esse
projeto. O desafio, segundo
Guilherme Calheiros, é seguir
desfilando com essas alegorias,
hoje indissociaveis do Eu Acho
€ Pouco, sem a expertise do seu

criador por perto:

ARQUIVO PESSOAL - TOM CHAVES
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“Um perda afetiva muito grande e também uma perda imensa
para o bloco. Ele tinha uma tecnologia de fazer bonecos leves. Ndo
sdo esses bonecos pesados que sdo comuns, de papel maché e de
estrutura de madeira que se tem em Olinda, que s6, realmente,
bonequeiros profissionais que conseguem carregar. Ele fazia
bonecos com tecidos muitos leves e toda uma estrutura ou de
bambu ou de aluminio e as cabecas todas de esponja ou de isopor
que deixavam o boneco muito leve. Ele tinha toda uma tecnologia
al, uma capacidade. Vai ser dificil acharmos uma pessoa que faca

isso.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/12/2014)

Vermelho e amarelo, estandarte, dragao, bonecos: ndo se pode
conceber, imaginar nem tampouco visualizar o Eu Acho é Pouco
sem um desses signos. Indagada sobre o que sentia ao perceber o
papel de sua criagdo na genealogia imagética do bloco, a designer

Neide Camara responde:

“O que acho? Maior orgulho. E dos trabalhos maravilhosos que ja
fiz. E vocé ver isso acontecer com um bloco cheio de jovem, gente
muito maluca, com vontade de fazer mil coisas, pra mim é orgulho
demais. Ensino Comunicacdo Visual e isto é identidade visual. As
cores, os desenhos, os elementos graficos, a alegria da arte de
Olinda: acho o maximo”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 20/11/2014)

E questionado sobre o que pensava quando via suas letras e seu
estandarte continuarem como farodis quase quatro décadas depois, o

designer grafico e artista visual Petrénio Cunha vaticina:

“Um negdcio desse tdo legal, ter uma histéria para contar. E a
mesma coisa de vocé estar perguntando - tu gostou de viver?”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/11/2014)
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LA VEM O EU ACHO E
POUCO, O, LOUCO, VOU ME
ESBAGACAR...

Vem pra dentro desse bloco da loucura
Aproveita a abertura pode entrar
Bota fora a dentadura, quem tiver

Liberdade é pura, nesse bloco é de colher

Ta todo mundo louco, eu acho é pouco
Prendo e arrebento a soco, eu acho é pouco
E que eu trabalho muito e ganho o troco
Ent3o eu grito até ficar rouco

Eu acho é pouco, eu acho é pouco
EU ACHO E POUCO - MARCHA - MAURICIO TAPAJOS E PAULINHO TAPAJOS

A medida que foram passando os primeiros anos de folia eu acho
é pouquense, criou-se uma certa “informalidade organizacional”,
por assim dizer. De um lado, as pessoas seguiam a “orientacdo”
do 50% para cada cor na hora de se fantasiar. A criatividade
imperava. As fantasias de Geraldo Gomes e de Geraldo Santana sé&o
citadas até hoje como exemplos de inventividade. Sénia Calheiros
lembra o mutirdo que era para fazer as fantasias dos filhos - ela e
Ivaldevan tém cinco, nascidos entre 1973 e 1981. Tunicas, cangas
amarradas na cintura, vestidos, bermudas para os homens - tudo
era confeccionado com os matizes do bloco. “Era todo mundo
fantasiado, as pessoas vinham de vermelho e amarelo, cada um

inventava seu modelito”, comenta Soénia.



SILVA,
LENTIM

Do outro, alguns se encarregavam de garantir as saidas. Formou-se
uma minima estrutura, com uma hierarquia simbdlica que instituiu
Gerado Gomes como o primeiro presidente. “Depois ele abdicou e
entregou a mim, para ser eterno”, brinca lvaldevan Calheiros. Ainda
na condicdo de presidente, Geraldo Gomes assinou o contrato com

0s musicos que formariam a batucada do Carnaval de 1979:

CONTRATO DE PRESTACAG DE SERVICO

Pelo presente instrumento de contrato, GERALDO GOMES DA
doravante denominado CONTRATANTE e do outro lado, IVANILDO VA -
SILVESTRE, doravante denominado de CONTRATADO, celebram o pre -

sente contrato de prestacao de servicos profissionais mediante as se -
guintes -clausulas e condigoes:

) de

CLAUSULA PRIMEIRA - O objetivo do contrato & a presta -
servigos profissionais de misico no periodo do carnaval.

CLAUSULA SEGUNDA - O CONTRATADO obriga-se a trabalhar '

nos dias 24, 25, 26 e 27 de fevereiro do ano de 1979 no horario de

16:00 &

parecim

tes ins

fre *VCS ,

§ 22:00 Hs com 30 ( trinta) minutos de intervalo.

CLAUSULA TERCEIRA - O CONTRATADO & responsdvel pelo com
ento ¢ servigo de 12 ( doze) musicos que toquem bem os seguin

trumentos:
3 = Surdos
2 -~ Tarois
3 - Tamborins
1 - Frigideira
1 - Agogd
2 - Ganzas

CLEUSULA QUARTA - O CONTRATADO se obriga & executar bem
sambas e marchas em igual quantidade tanto atuais como do pas-

sado em numero da pelo menos 10 ( dez ) de cada.

CLAUSULA QUINTA - O CONTRATADO se obriga 2 vestir a fan

‘tasia do bloco " EU ACHO E POUCO ", ou vestir suas propias roupas nas

cores v

ermelho e amarelo. '

CLAUSULA SEXTA - O CONTRATANTE se obriga a pagar ao CON

TRATADC a quantia de CrS 6.000,00 ( seis mil cruzeiros ) no @ltimo dia

de pres

sicos n

relacao a todos os elementos do bloco cu qualgquer foliao, procurando

evitar

tacdo de servigos.

CLAUSULA SETIMA - O CONTRATADO tudo fard para que 0s mi

30 se excedam em bebidas alcoGlicas e procedam com respeite em'

Y '

abusos ¢ desentendimantos.
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Meses antes do Carnaval, comecavam as reunides, que iam se
intensificando com a proximidade do Sabado de Zé Pereira. Cabia a

Sbénia a missdo de anotar tudo que era discutido:

“Eu anotava a reunido, o que tinha que fazer, as atribuicées e fazia
previsdo de quanto seria o orcamento pra ver quantas coisas podia
fazer. Mas ndo era nada registrado com ata, com assinatura, nada,
era s6 anotando as providéncias. No inicio era mais simples porque
o esforgco todinho era pra pagar a orquestra.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 08/08/2014)

Antdnio Amaral também se recorda do mutirdo que se fazia para

o0 pagamento dos musicos. Como os encontros aconteciam antes,
havia uma espécie de “livro de ouro”, no qual ficavam registrados os
nomes dos contribuintes e a quantia dada por cada um deles. Nem
sempre, contudo, o valor arrecadado era suficiente para custear as

despesas, como aponta Amaral:

“Para o bloco sair tinha que ter orquestra e para isso tinha que
ter dinheiro. Quando acabava o bloco, a gente sai coletando

o dinheiro. O bloco desfilava e tinha que arrecadar, antes ou
depois. Mas sempre havia aquele negécio de que estava faltando
dinheiro”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 07/10/2014)

Esse momento de coleta coletiva se dava ao término dos desfiles, na
hora em que era servida uma sopa na casa de numero 358 da Rua
de S&o Bento, de onde o Eu Acho é Pouco saia e se recolhia. Maria
Josefa de Lima, que comecou a trabalhar com Sénia e lvaldevan
quando eles tinham apenas dez dias de casados, discorre sobre essa

outra tradicdo vermelha e amarela:
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“Nos quatro dias de Carnaval, eram quatro dias de sopa. Eu fazia
a sopa. Quando davam trés horas da tarde, desligava o caldeirao.
Quando era onze da noite, chegava o povo e o caldeirdo ainda
estava quente, cheio de sopa de carne, com muita verdura e
macarrdo. Quando a troga saia para a rua, a gente ficava la

em cima. Quando voltava, e formava a fila da sopa, ficdvamos
mangando: ‘eita, olha a fila do INPS’. Era uma danacdo de gente.
As vezes, precisava de trés homens para pegar o caldeirdo, bem
brandio, e levar pra frente da casa. A primeira vez que fizemos a
sopa, era num caldeirdo médio que era trazido para a frente. Ainda
nem tinha a pracinha nesse tempo. Mas ndo deu certo porque era
gente demais”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 03/01/2015)

Até hoje, a sopa é distribuida para os musicos da orquestra e da
batucada quando o Eu Acho é Pouco encerra seus desfiles nos
sabados e tercas-feiras de Carnaval. No inicio dos anos 1980, esse
instante era utilizado para garantir o equilibrio das financas do
bloco. Maria Alice dos Anjos, a Baixinha, fala de um ano em que “se
passou o chapéu na hora da sopa mesmo, porque ndo tinha dinheiro

em caixa e tinha que se pagar”.

Sérgio Coutinho, um dos irméos de Sénia e também membro do
esquadrao fundador, assim se referiu a intersecdo entre a sopa e o
livro de ouro, numa entrevista concedida em janeiro de 2007, para
fins de elaboracdo de um documentario sobre a histéria do Grémio

Litero Recreativo Cultural Misto Carnavalesco Eu Acho é pouco:

“Eu presenciei algumas cenas que ndo eram tao tranqdiilas assim.
Tinha uma histéria de um livro de ouro e, quando fazia as contas
no terceiro dia, ndo tinha dinheiro. Empurrava o livro de ouro, que
era um caderno, de um lado para outro. Era uma confusdo. Tinha
que botar o dinheiro para sair no dia seguinte, entendeu? Era um

cacete. Njo era tdo tranquilo assim”.
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NA FORMA DA LEGISLACAD VIGENTE

AUTORIZAMOS,

E NAS CONDICOES EXPRESSAS AOD LADO.

Quando o Eu Acho é Pouco ja se encaminhava para o oitavo ano
consecutivo de folia, da necessidade surgiu o impeto de inovacao.
O | Baile Vermelho e Amarelo foi organizado no Centro de Arte
Popular, na Praca do Carmo, em Olinda. A data da prévia: 15 de

janeiro de 1983, como atesta os seguinte documento:
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Com o passar do tempo, as prévias foram ficando mais elaboradas.
O arquiteto Ciro Menescal, ja falecido, é lembrado como alguém
gue se encarregava de decorar o local das festas. Todo mundo se
engajava, de uma maneira ou de outra, na producdo. Havia quem

ficasse na bilheteria, outros que cuidassem da divulgacdo, com

cartazes e faixas penduradas nos postes de iluminacdo. A ansiedade

antes da festa era tamanha: se a quantidade de ingressos vendidos
ultrapassasse 300, ndo haveria prejuizo. O baile, assim como o
bloco, virou tradicdo. Faz parte do calendario oficial do Eu Acho é

Pouco: trés semanas antes do Carnaval, a festa é realizada com o

intuito de arrecadar fundos para a concretizacdo de mais um ano de

folia vermelha e amarela.

0. LOUCO, VOU ME ESBAGACAR ‘ 48

LA VEM O EU ACHO E POUCO,



No ano seguinte, outra novidade surgiu: pela primeira vez, o Eu Acho é
Pouco criou uma camisa para ser vendida. Um dos responsaveis por isso
foi o portugués Antdnio Chaves, vulgo Tom, levado a uma reunido pela
cunhada, Norma Costa, em 1980. Tom, que chegara ao Recife em 1967,
gostava de Carnaval desde crianca. Nao participou das brincadeiras do
Lingua Ferina, tampouco da escolha do nome do bloco, mas exerceu
papel preponderante para criar uma outra tradi¢cdo, como ele mesmo

relembra:

“Chegava perto do Carnaval, a gente sentava na mesa da casa de
Ivaldevan, ele de um lado, eu do outro, e ele me perguntava: ‘Tom,

vai sair esse ano? Ndo tem dinheiro’. Eu dizia que a gente ia sair, sim.
‘Como é que a gente vai sair sem dinheiro?’, Ivaldevan insistia. ‘A gente
manda fazer camisas para vender’. ‘Mas ndo tem dinheiro pra pagar as
camisas!’. ‘A gente da um cheque pré-datado e se ndo vender tudo, a

gente cobre’.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 30/06/2014)

Maria Alice dos Anjos, a Baixinha, ratifica o ineditismo da iniciativa:

“Foi a necessidade mesmo, mas ndo tinha nos blocos, vocé ndo via bloco
com camisa. O Eu Acho é Pouco foi pioneiro de entrar com a camisa.

Vocé vendia a camisa e ja tinha o recurso pra botar a orquestra na rua”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 17/11/2014)

Neide Camara, a designer que havia instituido as cores oficiais do bloco,

foi chamada para conceber a camisa:

“Me pediram uma primeira camiseta para fazer e para vender. Foram
trés camisetas. S6 podia imprimir vermelho sobre o amarelo, porque
amarelo sobre vermelho nédo ficava bem na impressdo. Fiz a primeira a
partir do estandarte. Petrénio fez o estandarte com os losangos e usei
ele como elemento, como referéncia e base para tudo. A segunda foi
uma madascara. E terceira foi uma arara e umas frutas”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 20/11/2014)
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Em 1984, 1985 e 1986, portanto, o Eu Acho é Pouco desfilou com
as camisas criadas por Neide Camara - que voltaria a contribuir
com uma estampa para o bloco em 2001. Ainda nos meados dos
anos 1980, uma outra iniciativa dos fundadores abriu uma segunda
possibilidade de renda. O pintor e artista plastico Roberto Lucio,
qgue em 1977 concebera o primeiro estandarte de improviso a partir
de material existente no seu atelié, trabalhava para a Companhia
Industrial Pernambucana, uma fabrica de tecido em Camaragibe.
Acreditando que as camisas terminavam por uniformizar os folides,
ele sugeriu que se criasse uma estampa para tecido e se propds a

fazer. Conta Roberto:

“Numa reunido, eu disse que achava que essa coisa da camiseta

é muito careta. Todo bloco fazia camiseta com o nome assim na
frente. E, as vezes, uma mulher queria se fantasiar e precisava
cortar a camiseta. Ndo tinha nem essa coisa de customizar.

Sugeri fazer um desenho e criar uma estamparia. Ficou linda essa
estampa. Era com flores, tinha o nome do Eu Acho é Pouco. Qual
foi o ano? Lembro ndo. Fomos la na fabrica e perguntamos quanto
poderia ser feito e o minimo que poderia ser feito era dois mil
metros. Imagina o que é? Dois quilbmetros de pano. Fizemos a
conta na ponta do lapis. Vamos arriscar. Baixinha foi buscar no
carro dela e quando chegou la ndo cabia nem um rolo. Era muita
coisa. Af alugaram uma camioneta para ver. Quando chegou na
casa de lvaldevan, era so o rolo de pano. Ndo estava cortado.
Resolvemos confeccionar camisa, fazer uma bermuda e vender

S0 o tecido. Nessa altura ia sobrar pano e ai eu desenhei um

boné também. Essa coisa do tecido foi super legal. Chegou uma
companhia de turismo de Sdo Paulo que queria comprar ndo sei
quantos metros. Todo mundo queria comprar, até para revender.
Vendeu tudo. Teve gente que ficou com tecido pra fazer toalha de

mesa, canga, pulseira...”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/11/2014)
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A designer Solange Coutinho, uma das irméas de Sénia, também
integrou a equipe criativa, participando da concepc¢ao dos cartazes
das festas. A partir de 1987, e até 1999, coube ao artista plastico e
designer grafico Petrénio Cunha a incumbéncia de criar as estampas
das camisas. Ele ainda criaria uma outra estampa, a de 2003, em
gue inovou ao incluir preto no tradicional vermelho e amarelo. Mas é

da sua estreia, em alto estilo, que ele tem as melhores recordacdes:

“Quando o bloco fez 10 anos, Ivaldevan me pediu para fazer a
camisa. E a camisa de 1987, com o letreiro bem elaborado. Com
essa primeira camisa, eu fiquei fazendo mais. Acho que fiz 14
camisas. Fiquei conhecido com o ‘cara que faz as camisas do Eu

Acho é Pouco”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/11/2014)

Estabeleceu-se uma rotina de trabalho. Quando o Carnaval ia
chegando, algumas pessoas se reuniam na casa de Sbénia e lvaldevan
para discutir o que seria o tema da camisa. “Manter a ironia politica”,

segundo Petroénio, era fundamental:

“Tinha toda liberdade para fazer. E ndo tinha pressa. Fazia a arte,
ia 18, mostrava, levava para a grafica. Tenho algumas dessas artes
até hoje. E muito interessante ver como era feito: hoje ndo se faz
mais nada assim do ponto de vista da técnica. J4 os temas - a
gente buscava em tudo. Ja se tinha o negocio de falcatrua, entdo
teve um ano em que desenhei esse palhaco, que era o Brasil. Ja
tinha o palhaco pronto, ndo tinha o Brasil, juntei os dois. Outro ano
fiz como se fosse um documento do Banco Central. Coloquei a
ministra Zélia no primeiro Carnaval depois do confisco. Eu sempre
procurava uma coisa que tivesse conotacdo politica”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27/11/2014)

51

©. LOUCO, VOU ME ESBAGACAR ‘

LA VEM O EU ACHO E POUCO,



Tom Chaves, empresario e comerciante que trabalha revendendo
confeccdo para uma rede de lojas, teve a ideia de ampliar a
distribuicdo das camisas. Acionou seus contatos e assim instituiu
varios pontos de venda. Era corrido, mas dava certo, como ele

recorda:

“Teve ano em que Petrbnio entregou a arte na quarta-feira antes
do Carnaval e a gente teve que correr. Saia todo mundo com
camisa debaixo do braco para vender. Era uma corrida, uma
loucura, mas nunca deixou de se pagar as camisas todas. Alias,

o bloco sempre pagou tudo. Toda despesa sempre foi paga,
negociando ou ndo. Nunca teve cobrador, nunca ficou devendo
para ninguém. E importante colocar isso. Mesmo naquele primeiro
momento, quando vendia somente na sede e na hora dos desfiles.
Depois, comecei a pensando que o Eu Acho é Pouco era um bloco
que ndo podia depender sé de venda na sede. Foi quando decidi
botar as camisas para vender nas lojas dos shoppings. Eu vendia
para aquelas lojas, conhecia o pessoal, tinha um relacionamento e
levei para 13. Isso foi na década de 1980, em 1985 e 1986, por ai, ja
comecou a vender no shopping. A Spelunka foi a primeira a vender
porque Germano Haiut, o dono, saia no Eu Acho é Pouco”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 30/06/2014)

As camisas gue sobravam das lojas eram recolhidas na sexta-feira
antes do Carnaval. Tom se lembra de um ano em que no sabado

de manha, poucas horas antes do desfile, 1& estava ele ainda com
as restantes e o dinheiro arrecadado, a ser usado para pagar a
orquestra, no carro. Houve outros episddios pitorescos, como o ano
em que o bloco, ao ser patrocinado pela Antarctica, recebeu de
brinde 400 camisas. “Quando fui pegar as camisas, la em Peixinhos,
eram todas brancas. Como é que a gente poderia sair com a camisa
branca? Mandamos tinturar, mas no Carnaval choveu. Preciso contar o

resto? Todo mundo ficou amarelo”, brinca Tom.
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Ele e Ivaldevan passaram a ser os homens na linha de frente da
organizacao, sem uma definicdo de tarefas precisa. “Dependia da
disponibilidade de cada um: o que cada um pudesse fazer, fazia”,
lembra Tom. As outras pessoas, entretanto, também davam sua
parcela de contribuicdo. Ndo havia um que ndo pegasse um quinhdo

de camisa para vender, como lembra Maria Alice Baixinha:

“Eu tinha a funcdo de vender camisa e de arrecadar dinheiro
porque sendo o bloco ndo saia. Na época, eu era casada com
Henry, ele era da Chesf e comecou a levar as camisas para vender
1a. Eu era da universidade e levava pra la. Todo mundo tinha uma
funcdo.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 17/11/2014)

A negociacdao com os maestros das orquestras, por exemplo,
competia a Ivaldevan. “Era ele que mandava baixar o preco, que dizia
que ndo pagava e que, contando o dinheiro, pedia entdo pro maestro
trazer menos musicos”, reforca Tom. Outras pessoas se destacavam
também nessa interlocucdo com os orquestras. Sérgio Coutinho é
apontado como um dos que ficavam a frente. Ele e Geraldo Gomes
iam discutir a quantidade necessaria dos instrumentos de sopro,

negociar o quantitativo dos musicos e também os valores.

Ao longo dessas quase quatro décadas de existéncia, varias
orquestras integraram as hostes vermelhas e amarelas. Houve um
momento, nos anos 1980, conforme lembra Sénia Calheiros, que
a Banda Henrique Dias, de Olinda, percorreu ruas e ladeiras nos
dias consagrados a Momo. A orguestra do Maestro Merinho, de
Pombos, ficou durante anos. A parceria entre eles e o bloco so foi

interrompida depois da folia de 2013, quando Merinho faleceu.

Toda a correria, todos os estresses possiveis e imaginaveis, todas
as pequenas confusdes e os entreveros desapareciam tdo logo se
aproximavam as 16h do Sadbado de Zé Pereira. Desde o inicio, o

Eu Acho é Pouco saia a tarde, numa hora em que o sol ja estava
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baixando. A concentracao era em frente a casa de Sénia e Ivaldevan,
nas proximidades do Mercado da Ribeira. Quando o estandarte
aparecia e o bloco comecava a andar, nem sempre o trajeto estava
todo definido. Logo nos primeiros anos, havia liberdade em entrar e

sair das ladeiras, como atesta Maria Alice, a Baixinha:

“O bloco caiu na graga do povo porque ndo tinha corddo, so tinha
o cordgo de isolamento da orquestra, e porque ndo tinha que se
estar com camisa vermelha e amarela para participar, qualquer
pessoa podia entrar. Uma das questbes mais fortes é que ndo
entrasse no roteiro oficial, que ndo recebesse subsidio para ndo
ter que ficar naquele circuito e naquele hordrio determinados.
Entrava nos becos e saia em qualquer lugar para ter autonomia de

percurso”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 17/11/2014)

Aos poucos, foi se criando um itinerario que, de uma certa forma,
persiste até a atualidade. O dragao e o estandarte desciam a Rua
de Sdo0 Bento e passavam em frente a sede da Prefeitura de Olinda
no sentido da Praga do Carmo, onde, no inicio dos anos 1980,
comecaram a ser instaladas barracas ligadas a partidos politicos,

conforme a lembranca de Sénia:

“Sempre teve esse sentido de sair daqui e passar pela prefeitura
e descer, pegar toda a Sigismundo, que é a melhor da saida do
bloco. Quando chegava na Sigismundo, o bloco abria mais. A
gente chamava da nossa Marqués de Sapucai. No Carmo, parava
1a na barraca dos partidos, na ‘O Bébado e a Equilibrista’. Ficava
todo mundo 13 parado, descansando. O segundo roteiro pegava
o Bonfim, ia pelos Quatro Cantos e Amparo. E depois a volta
tradicional: Amparo, 13 de Maio e recolhia aqui.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 08/08/2014)
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A parada no Carmo era, como todos dizem, “classica”. Um dos
responsaveis por popularizar esse primeiro intervalo do desfile foi
o advogado Carlos Eduardo Pereira, o Cadoca, politico recifense
gue desde sempre saiu no Eu Acho é Pouco. Ele possui lembrancas
dos primeiros anos, da orquestra de Abreu e Lima e das compras
de camisas para poder pagar os musicos. No inicio dos anos 1980,
resolveu aliar o apreco pelo Carnaval com o tino politico, como

coloca:

“Em 1982, botei uma barraca em Olinda para poder fazer a
campanha de vereador para o Recife. O Bébado e a Equilibrista
era a minha barraca. Elis Regina tinha acabado de morrer, ai botei
em homenagem a ela. Eu era do Partido Comunista e a barraca
era dos ‘comunas’. A barraca era minha. Fiz umas trés vezes e
depois sai, pois ja era vereador do Recife. O partido depois tomou
conta e durante anos ela ficou la no Carnaval. O bloco passava /a3,

obrigatoriamente.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 21/08/2014)

As ruas por onde o bloco passavam eram, as vezes, enfeitadas pelos

préprios membros, segundo a recordacdo de Dind Gasparini:

“A gente ia antes para Olinda, subia nos postes para pregar uma
decoracdo, com fitas em vermelho e amarelo, enfeitando as
ladeiras e ruas por onde o Eu Acho é Pouco fosse passar. Era uma
maneira também de sinalizar o percurso, para as pessoas poderem

saber qual seria o caminho do bloco”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 04/12/2014)
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O Eu Acho é Pouco desfilava todos os dias de Carnaval. A partir
de 1982, ganhou o reforco do Eu Acho é Pouquinho, criado
justamente para que os filhos dos folides pudessem brincar com
mais tranquilidade - cinco anos depois, o bloco maior j& arrastava

milhares. Lembra Tom Chaves:

“O Eu Acho é Pouco saia no sabado e no domingo a tarde, na
segunda de manha, com o Eu Acho é Pouquinho, na segunda e
na terca também a tarde. Depois deixou de sair segunda a tarde
porque o pessoal ficou falando que estava todo mundo cansado,

ficando velho.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 30/06/2014)

Soénia Calheiros atenta para o horario de saida do sabado, quando o

Eu Acho é Pouco dividia a Cidade Alta a turma da Ceroula:

“O bloco saia sempre no final da tarde e tinha uma pequena
disputa com a Ceroula. A Ceroula sé sai no sabado. Ou a gente
raspava daqui na frente dela ou ia depois na rabada. Era sempre
assim a organizacdo. Era dificil, porque a Ceroula passava e tinha
sempre o palanque na Prefeitura, as televisbes. Ficava a rua de S§o
Bento lotada. Ou a gente saia antes ou saia depois”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 08/08/2014)

Sobre o Eu Acho é Pouquinho, ela acrescenta:

“No comeco, os nossos filhos saiam normalmente, andando,
brincando, pulando, todos fantasiados junto com a orquestra.
Quando comecou a ficar mais cheio, mais dificil, a gente saia com
0s meninos até a Prefeitura, voltava e devolvia as criancas. Todos
os pais dessa turma traziam os filhos e ficou dificil de trazer os
meninos para o Carnaval. Foi quando comecamos a pensar em

fazer um dia pra criancas, sé de manha. Era o ‘torra menino’.
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Assim nasceu o Eu Acho é Pouquinho. A organizacdo de manha era

bem mais tranquila, mesmo com sol.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 08/08/2014)

No final dos anos 1980 - ninguém sabe ao certo o ano -, uma
significativa mudanca ocorreu no percurso do bloco. Pela primeira
vez, o estandarte desviou do trajeto original e subiu a Ladeira da
Misericordia, uma das mais altas de Olinda. lvaldevan Calheiros
credita a ideia a Nehilde Trajano, que era a porta-estandarte naquele
momento: “Foi ela que inventou aquilo”. Dind Gasparini ratifica a

versado. E a prépria Nehilde revela:

”Teve o episédio da ladeira. O bloco tinha saido do Carmo e subido
o Bonfim. Nao tinha um percurso determinado e era a gente que ia
fazendo o corddo. Tinha sempre alguém que ia na frente como se
fosse um mestre-sala, ajudando a organizar e dando espaco para o
estandarte. Me lembro de Beto Monteiro fazendo isso. Ai teve uma
noite, ndo me lembro o ano, em que eu estava com o estandarte

e quando olhei, decidi subir a ladeira. ‘Vai subir?”, as pessoas
comegcaram a perguntar. Fui subindo a ladeira e todo mundo teve

que subir também”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA POR E-MAIL EM 23/07/2015)

Nehilde, que inventou a hoje ja antoldgica subida da Misericdordia,
é sempre descrita como uma das porta-estandartes, ao lado de
Fatima Gomes, a Fatita, e Betania Uchoa Brendle. Muitos falam,
inclusive, nas eventuais disputas entre elas. As memoarias da briga
pelo estandarte fazem parte da construcao subjetiva do imaginario
vermelho e amarelo. Atualmente morando na Alemanha, Betania

compartilha suas recordacodes:

“Eu s6 dancava... era levada por uma onda encantadora de
alegria, de frevo e de pessoas felizes, engracadas e bonitas

vestidas de vermelho e amarelo. As ladeiras de uma Olinda
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madgica, misteriosa e poética aos poucos revelavam para mim uma
atmosfera sensual que me faria descobrir o prazer de dancar na
rua, de sentar na calcada, beber cerveja e rir com os amigos...
eram tantas as histérias... aprontavamos muito e éramos inocentes
folibes cumplices do prazer de pertencer a uma mesma corrente
inebriante e feliz... Nunca tinha vivido nada igual. Era um sabado
do carnaval de 1979... foi a primeira vez que vi e vivi o Eu Acho é

Pouco.

Na terca-feira do Carnaval de 1979...0 sol brilhava no inicio da
tarde...estdvamos esperando a chegada do novo estandarte...e

de repente eu o vi se aproximando e me encantei pelo brilho

das lantejoulas, das franjas amarelas balancando (dancando?)

no ar... Perguntei timidamente a Nehilde, “posso leva-lo?”...ela
sorriu dizendo “claro!!! Sem ainda acreditar que isso era possivel
me deixei levar pela orquestra e comecei a dancar levando o
estandarte junto com meu corpo forte e gracioso no auge de
minha juventude e beleza. Tinha 27 anos e nesse dia a garota
desengoncada se transformou numa mulher que evocava alegria e

volupialll”

(ENTREVISTA CONCEDIDA POR E-MAIL EM 23/07/2015)

Betania se despediu do Eu Acho é Pouco em 1985 porque
“comecaria, em breve, um longo exilio académico na Itdlia, Inglaterra
e na Alemanha”. Nao estava no Brasil, portanto, para ver mais uma
alteracdo na trajetéria vermelha e amarela. Em meados da década
de 1990, o Eu Acho é Pouco passou a desfilar no Bairro do Recife,
transpondo, pela primeira vez, a fronteira entre Olinda e a capital

pernambucana.

Apods a vitdria de Jarbas Vasconcelos na eleicdo municipal de 1992,
Carlos Eduardo Cadoca assumiu a Secretaria de Desenvolvimento
Econdmico, Turismo e Esportes do Recife. Um dia, recebeu a visita

de lvaldevan, como rememora:
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“Me lembro de que Ivaldevan foi ao meu gabinete, na prefeitura,
pedir para a gente ajudar a botar uma orquestra. Eu disse a ele

‘desfila aqui que eu pago tudo’. Acho que isso foi em 1995.

Assumi a secretaria em janeiro de 1993, mas o primeiro Carnaval
ndo ficou comigo, ficou com a Secretaria de Cultura. Depois me

entregaram.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 21/08/2014)

Entre 1995 e 2012, o Eu Acho é Pouco saiu no Bairro do Recife. Na
maioria dos anos, aos domingos, suprindo a lacuna de um dia que
havia sido suprimido do seu calendario oficial de folia. Em 2005,
chegou a desfilar na segunda-feira, fazendo o duelo do dragao
com a cobra de Antulio Madureira, artista pernambucano também
notdrio por utilizar alegorias em suas apresentacdes. Os desfiles
no Recife agradavam principalmente aqueles que, no decorrer dos
Carnavais, passaram a ser chamados carinhosamente de “velha
guarda” - os fundadores. “Chegou um momento em que tinha

tanta gente que passei a ndo ir. Fiquei muito tempo sem ir a Olinda.
Comegamos a olhar para o Carnaval de Recife. Fizemos a opgdo de ir

para 1d”, sustenta Berenice Lins, a Beré.

Hoje, o Eu Acho é Pouco desfila duas vezes durante o Carnaval

de Olinda: no Sdbado de Zé Pereira e na Terca-Feira Gorda. O
horario de concentracdo é o mesmo: 16h. A saida, marcada para
17h, é do largo do Mosteiro de Sdo Bento. No Carnaval 2016, por
exemplo, o bloco saird no sdbado, 06/02, e na terca, 09/02. O Eu
Acho é Pouquinho alegra as manhas da Segunda de Carnaval, com
concentracdo a partir das 8h na frente do nimero 258 da Rua de
S&o Bento, em Olinda. A saida é pontualmente as 9h. Em 2016,

as criancas fantasiadas de vermelho e amarelo tém seu encontro

marcado para 08/02.

59

LA VEM O EU ACHO E POUCO, O, LOUCO, VOU ME ESBAGACAR



Além das saidas durante a folia, o bloco promove suas tradicionais
prévias. O Baile Vermelho e Amarelo é realizado trés semanas antes
do Carnaval. Em 2016, j& estad confirmado para 16/01. O Ensaio
aberto - com orquestra, estandarte, dragao e batucada - ocorre

no antepenultimo domingo antes do reinado de Momo. Em 2016,
serd no domingo, 24/01; a concentracdo comeca as 9h, na praca
Laura Nigro, na rua de Sdo Bento, e o desfile segue até o Parque do

Carmo.

Na programag¢ao de todos esses eventos vindouros, e ao longo
dos anos que remontam a década de 1980, nas saidas em Olinda
e no Recife, destaca-se a presenca de um grupo de musicos que
terminou se confundindo com a histéria do bloco. Em 1984, a

batucada Transas ja era contratada para tocar durante o Carnaval:
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E a familia de Arnaldo Souza Ramos que, até hoje, dd o compasso
ritmico dos desfiles em vermelho e amarelo. Em entrevista
concedida ao Eu Acho é Pouco em janeiro de 2007, para fins de
elaboracdo de um documentéario, Alexandre Ramos, conhecido
como Alexandre Simpatia, narrou assim o inicio dessa parceria

criativa, afetiva e cultural:

“Antes do Eu Acho é Pouco, a gente ja tocava. Tinha a nossa escola
de samba, a Transas. Tudo comecou assim: a gente foi bater bola

e quando voltou, viu que tinha um pessoal tocando Ila na Ribeira.
Era a batucada do Eu Acho é Pouco. A gente ficou ali olhando e

eu perguntei: ‘da pra gente tocar?’. E eles responderam: ‘vocés
ndo sabem tocar nada’. A gente pegou o instrumento e comecou

a tocar. Ilvaldevan perguntou de onde a gente era, a gente disse
que era de Guadalupe. ‘Porra, a gente quer que vocés toquem pro
bloco’. Fomos la falar com o nosso pai, pois a gente era tudo de
menor. Chegou 13, ele falou com papai e papai disse assim: ‘ndo,
sem problema, pode tocar, contanto que traga meus meninos’. A/
dai comecou: saiu o primeiro ano, o segundo e até hoje a gente
esta com esse compromisso. Porque com o Eu Acho é Pouco ndo
abro mdo pra nada: ndo tem contrato que venha. Se vocé disser
assim: Alexandre, vocé vai para os Estados Unidos com a batucada.

Eu digo ‘mas qual o dia? do Eu Acho é Pouco? Vou ndo’”.

Filho de Sénia e lvaldevan, ele préprio um menino que foi crescendo
dentro de uma perspectiva vermelha e amarela, Guilherme Calheiros

da sua versdo para a relacédo:

“Como as saidas do Eu Acho é Pouco eram muito longas, era
muito cansativo para a orquestra tocar todo esse periodo.

Entdo verificou-se, logo nos primeiros anos do bloco, que vocé
precisava ter um descanso pra orquestra. E esse descanso
precisava ter musica, ndo podia ficar no siléncio, ndo podia
morgar a saida. Entdo meu pai, junto com os demais fundadores,

teve a ideia de botar a batucada. Na época, o pessoal da familia
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Ramos tinha de 12 a 20 e poucos anos. S8o cinco irmaos, uns
amigos e primos. Acabou que a gente criou uma relacdo até
afetiva. Como eram criancas, eles tém um respeito e um amor
enorme pelo meu pai, que ficou sendo muito grande pela minha
familia também. Hoje ndo vivem de musica: todo o pessoal

da batucada tem seu emprego. Sao vigilantes, sao policiais
militares, trabalham em hospitais. Cada um tem seu emprego

e o0 bloco é um lazer, uma brincadeira. SO que eles fazem com
tanto amor, com tanto carinho, que isso contagia. Repassa para
as pessoas quanto amor eles tém por tocar no Eu Acho é Pouco,
que é o apice deles. Eles levam as familias, eles ensaiam no pré-
Carnaval. Eles tém um carinho gigantesco por todos nds, assim
como a gente tem por eles. Eles foram ganhando projecédo e
deixaram de ser um descanso da orquestra. S4o o complemento
da saida do bloco. Hoje o Eu Acho é Pouco nao sai sem a
batucada. E mais facil a gente sair sem orquestra do que sem a

batucada...”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/12/2014)

Assim como os herdeiros das familias Calheiros, Chaves, Amaral,
Anjos, Mendonca, Trajano, boa parte hoje envolvida na organizacao
- ainda voluntaria, ainda afetiva - do bloco, a segunda geracdo da
familia Ramos pode ser vista na Batucadinha. S&o criancas que
tocam no Eu Acho é Pouquinho. Ha anos, vém sendo treinadas, ou
doutrinadas, por assim dizer, nessa fé vermelha e amarela. Alguns

até ja tocam junto com a batucada nos desfiles do Eu Acho é Pouco.

Afinal, tudo comecou com uma paixao e continua a ser uma grande

historia de amor.
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EU FUI NO, BAILE DO BLOCO
EU ACHO E PQUCO, FOI MUITO
LOUCO, MAMAE

Eu fui no baile do bloco do “Eu Acho é Pouco”
Foi muito louco, mamd&e, eu acho é pouco
Eu fui no baile do bloco do “Eu Acho é Pouco”

Foi muito louco, mamae, eu acho é pouco

Bloco liberal, existencial, etcétera e tal
No nosso carnaval, nas ruas de Olinda
Na&o respeita a contraméo

Mas tomou um porre, mudou de opinigo

(TRECHO DA MUSICA EU ACHO E POUCO, DE CARLOS FERNANDO)

No inicio dos anos 2000, a venda de camisas, o lucro do Baile
Vermelho e Amarelo e as contribuicdes dos integrantes do Eu Acho
é Pouco ndo estavam mais cobrindo todas as despesas do carnaval.

Segundo Guilherme Calheiros,

“a gente ndo tinha mais a venda expressiva de camisas. O baile que
se fazia nas prévias comegou a dar prejuizo porque ndo ia gente
suficiente, entjo a gente ndo conseguia arrecadar dinheiro. E ano

a ano o bloco comecava a acumular prejuizo. Sempre no final do
carnaval, eu lembro, no ultimo dia de carnaval, meu pai segurava a
orquestra e s6 botava na rua quando passava um chapéu pra galera
contribuir pra poder sair. Porque se ndo, ndo saia”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/12/2014).



No Carnaval de 2001, em tempos de “globalizagcdo da folia” e de
restricdo orcamentaria, foi necessaria a ado¢cdo de um “pacote

de medidas” diminuindo o niumero de saidas para “apenas” trés e
expandindo o desfile ao Bairro do Recife, conforme registrado em
irreverente documento de arquivo intitulado “Bloco homenageia
Petrénio Cunha e exige isonomia democratica no carnaval” (ver
anexo), o qual, provavelmente, foi distribuido entre os brincantes.
Mesmo assim, o saldo financeiro dos festejos de Momo foi negativo.
O prejuizo foi grande, apesar das doacdes espontaneas do final
do carnaval. Esse foi o empurrdo - ou a “virada”, segundo Marcelo
Calheiros - que faltava para que a prole de Ivaldevan e Sénia, que
vivenciava dentro de casa a angustia que antecedia cada saida do
bloco, mobilizasse filhos de outros fundadores e amigos préximos
para sanar as dividas contraidas e dar continuidade ao bloco.

Segundo Joana Chaves,

“Marcelo, Guila, Dudu, Luciana e Juliana tiveram a ideia de fazer
uma reunido chamando os filhos da galera que organizava o bloco
e que saiam no bloco. Fizeram uma reunido na casa de Ivaldevan
sugerindo a gente a assumir, de pensar uma forma que bloco ndo
morresse.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 04/12/2014).

Poucas semanas apos o carnaval, em uma primeira reunido com
aqueles que responderam a convocacdo, foram discutidas maneiras
de tornar o bloco sustentavel. Fazer uma festa para arrecadar

fundos foi a saida mais I6gica e plausivel, pois

“ndo teve nenhuma inovacdo de fato nisso porque ja se fazia festa,
ja se fazia o baile. A diferenca que a gente teve nisso foi que a
gente teve que antecipar. Ndo tinha como fazer uma prévia de
carnaval. Ndo dava para esperar o outro ano pra fazer”

(GUILHERME CALHEIROS, ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/12/2014).
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Parece brincadeira. Mas foi em um Primeiro de Abril, ou Dia da
Mentira, que os filhos e amigos dos filhos dos fundadores do Eu
Acho é Pouco promoveram uma festa com a finalidade de sanar

0 prejuizo acumulado de carnavais anteriores. Que Mentira Que
Lorota Boa, como foi intitulada a primeira - de muitas - festa,
marcou a mudanca de gestdo da agremiacdo. Tendo como mote as
comemoracdes juninas, contou com show da banda Eddie e com a
participacao entusiasmada de cerca de 30 voluntarios. Em ritmo de
forrd, atraiu aproximadamente 400 pessoas ao Mamulengo Sé Riso,
no Sitio Histérico de Olinda. Para surpresa dos organizadores, foi
considerada um sucesso. Gerou lucro, mas ndo o suficiente, o que os

impulsionou a produzir outra festa.

CARTAZ DA FESTA "QUE MENTIRA QUE LOROTA BOA”
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Em outubro do mesmo ano, no mesmo Mamulengo Sé Riso,
aproveitando as celebracdes do dia da padroeira do pais, Ta boa,
santa? pos no palco a banda Suvaca de Prata e nas pick ups a DJ
Lala K. Os rendimentos dessa segunda festa possibilitaram atingir o

objetivo inicial da mobilizacdo: quitar a divida.

Se o0 esquema das festas estava dando certo - e como diz o ditado
“em time que esta ganhando ndo se mexe” -, por que nao fazer
mais uma para angariar capital a fim de garantir o carnaval do ano

seguinte? - cogitaram os membros da nova geracao. Assim, surgiu a

proposta de se promover uma festa cujo fio condutor seria o samba.

A atracdo principal ja estava definida: a batucada do Eu Acho é
Pouco. Mantendo a estrutura de atracao de palco alternada com
DJs, Num sei qué num sei que 13, o primeiro Sambao do Eu Acho é
Pouco, aconteceu em dezembro de 2001, no Clube Vassourinhas,
no Largo do Amparo, em Olinda. Esse Sambao também inovou ao
promover um concurso aberto ao publico visando a escolha da
camisa do carnaval 2002, ano em que o bloco completaria 25 anos.

Mais uma vez o resultado foi excelente, deixando todos satisfeitos.

Agora, mantendo a tradicdo, era preciso realizar o classico Baile
Vermelho e Amarelo. Em janeiro de 2002, como de costume, o
Clube Atlantico de Olinda recebeu a orquestra do Maestro Merinho,
além de banda e DJ, no primeiro baile organizado pela nova
geracao, fechando um ciclo que assegurou o sobe e desce nas

ladeiras de Olinda em comemoracdo aos 25 carnavais.

Assim, o ano de 2001 marcou, na trajetéria do Eu Acho é Pouco, o
ponto de virada, a passagem de geracdo, quando a autointitulada
“Jovem Guarda” - em contraponto a “Velha Guarda” -, passou a se
responsabilizar ndo sé pela organizacao financeira do bloco, mas
também por toda a producao necessaria para garantir os habituais
quatro dias de folia. Assinalou também uma outra maneira de gerir
a agremiacao. Aos vinte e poucos anos, com bastante félego e

empolgados com o funcionamento da engrenagem, a nova geracao
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estabeleceu uma agenda de quatro festas anuais que perdurou
por aproximadamente 10 anos: uma festa de Sdo Jodo; uma com
tematica livre, em agosto/setembro; o Samb&o em outubro/

novembro; e o Baile, trés semanas antes do sadbado de Zé Pereira.

A essa altura, em 2002, o Eu Acho é Pouco, que ja era tido

como um bloco tradicional, completava uma geracédo. A “Jovem
Guarda” assumia e instituia um novo modelo administrativo que
demandava reunides frequentes para a producado das festas, as
quais assegurariam as saidas durante o carnaval. Tema, nome,
local, atracdes, material grafico, decoracao, funcdes, postos de
trabalho, niumero de voluntarios, estratégia de divulgacao, tudo
era deliberado em reunides coletivas com direito a voz e a voto
apenas agueles que estivessem fisicamente presentes. “A reunido
é soberana”, diziam. As reunides, que eram também motivo de
confraternizacao e de divertimento, eram momentos de ordem e
desordem, de bate-papo e seriedade, de discussdes e debates.
Falava-se tanto sobre a pauta proposta quanto jogava-se conversa

fora:

“A gente se juntava e meio que numa catarse, o pessoal junto
conversando, conversando miolo de pote, e em determinado
momento saia a ideia da festa, o mote, e alguém dava uma frase

solta que juntava com outra. Ai alguém falava de um desenho.

Dessas conversas que a gente tinha, uma coisa bem solta, que era
o grupo de amigos que se reunia para falar sobre a proxima festa,
saia a ideia do que seria o cartaz da festa, o tema da festa e como

seria.

Depois de decidido como ia ser, a gente dividia as tarefas bracais
uzi smo: Qu ver cartaz? Qu var pra

de produzir mesmo: Quem pode ver cartaz? Quem pode le Pr

grafica? Quem pode ver local? Quem vai atras da atracdo?”

(FABIANO GUERRA, ENTREVISTA CONCEDIDA EM 23/10/2014)
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Todas as decisdes e encaminhamentos eram anotados em ata -

inclusive as bobagens faladas (como alguém gue nao sabia se o més

dos festejos de Sdo Jodo era o 50 ou 0 60 do ano), as discussdes
mais acaloradas, as piadas contadas -, a qual era posteriormente
digitada e encaminhada via e-mail. Lancando mao da tecnologia
disponivel, foi criado, em julho de 2002, um grupo de e-mail a fim
de facilitar a comunicacéo e a articulacdo entre os membros da
agremiacao. As mensagem eletrénicas eram também um meio de
compartilhamento de artigos, opinides e fatos, notadamente os

politicos.

Por um periodo os encontros aconteceram na sede do bloco,

a casa de Ivaldevan e Sénia, na Rua de Sao Bento, em Olinda.
Depois, em uma tentativa de descentralizacao, foram promovidas
reunides itinerantes, cada uma na casa de um integrante, o que
era pretexto para boas farras movidas a cerveja e algumas vezes a
pratos especiais como arroz de polvo - da casa de Jodo Galamba
- e cozido - da casa de Marcelo Calheiros. Mas, por fim, voltaram a
se estabelecer em Olinda, na casa de Maria e Guilherme, na Rua do

Bonfim.

“Na reunido a gente discutia o que ia acontecer. Era uma reunigo,
mas também era uma farra. A gente tinha que decidir coisas
praticas, como design. Mas a idéia era que o “designer” estava ali
recebendo um briefing coletivo com 20 pessoas dizendo como
deveria ser a arte. (...) Fabiano juntava material de jornal para,

na reunido, discutir o tema da festa pra ficar de acordo com o

contexto politico ou geral da época. Qual seria a piada que iriamos

fazer. Era isso que a gente tentava recuperar”

(TIAGO BUARQUE, ENTREVISTA CONCEDIDA EM 20/10/2014)
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Retomando o tom politico de suas origens, em novembro de
2002, a festa denominada O Encontro da Estrela com o Dragao
declarou o apoio do bloco a eleicdo de Lula para presidente. Em
uma brincadeira acerca da mudanc¢a de governo e de “direcdo”

na agremiacao, na entrada do Clube Atlantico, onde ocorreu a
festa, havia um painel com o nome da “Equipe de Transicdo do Eu
Acho é Pouco”. Todos os integrantes que estavam ali trabalhando
receberam um sobrenome relativo a equipe petista, entre eles:
Ivaldevan Lula da Silva, Marcelo Dirceu, Guila Dirceu, Cabral Dirceu,
Fabiano Dirceu, Joana Palocci, Cioly Mercadante, Julia Mantega,

Tchelo Genoino, Carol Suplicy.

CARTAZ DA FESTA “O ENCONTRO DA ESTRELA COM O DRAGAO”
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PAPEL COM NOME DA EQUIPE DE TRASICAO DO EU ACHO E POUCO
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Paulinho GCmziome
Bonone, ¥otscho

| Joava Dule

Jooune Briudlitn
Joama Ralecer
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Julia Mowntega
Telale Genaino
Olivio. Dubm
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Comp Mendonco
Courol Suplicy
Moretle Fonre
Sattn, Guchenko
Joge Paule Faltao
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oo Gewnro
Ninen Carvalhe
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Silvia Feero

3 Reveta Fresvand,
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4 Saulo Supliey
Uz Leao
W Patvcie

Antenados com os acontecimentos
gerais e com o cenario politico
nacional e internacional a “nova
geracdo” manteve a perspectiva
politica e um posicionamento a
esquerda, assim como a irreveréncia
e a criatividade, como demonstram
a arte de cartazes e os nomes das

festas que se seguiram
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DEIXA O HOMEM SAMBAR, TRABALHAR, FUMAR,
BEBER, GOVERNAR - SAMBAO DO EU ACHO E
POUCO (2006)

SAMBATIZADO DA REFINARIA
SAMBAO DO EU ACHO E POUCO (2005)

A PELEJA DO DRAGAO COM O PICOLE DE CHUCHU NA
TERRA DA ESTRELA BRILHANTE (2006)

KILL BIU - SO ENTRA PARENTE
FORRO DO EU ACHO E POUCO (2006)

FORRO DO FENOMENO
NAO TROQUE AS BOLAS (2008)
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PT QUE PARIU!! A LUTA CONTINUA
FORRO DO EU ACHO E POUCO (2005)

EU RCHO E POUCO

@ SAMBRRRCK
Lk VEM O NEGRD i
s TE £ E FRTR TE CRTR

+ SAMBRO
EU RCHOE
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15/11/08 - ZZHOQ
CLUBE E B
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SAMBARACK DO OBAMA
SAMBAO DO EU ACHO E POUCO (2008)
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Para além de assegurar a folia, as festas eram para organizadores

igualmente um momento de diversao.

“A ideia era de que todo mundo que trabalhasse também se
divertisse. Entdo a gente tinha sempre duas equipes. Uma que
trabalha e uma que folga. Depois a que folga rendia e a outra ia

folgar. E assim por diante.”

(FABIANO GUERRA. ENTREVISTA CONCEDIDA EM 23/10/2014).

Assim como a cobra que descia a ladeira com gosto de gas na
musica de Alceu Valenca, a animacao da “galera” era tanta que

ao final das festas, muitas vezes apds desligarem o som as 7 da
manha, os “sobreviventes” subiam as ladeiras de Olinda carregando
estandarte, dragdo e bonecos até a sede e continuavam a farra em
memoraveis cafés da manha organizados na casa de Jodo Falcéo,

onde faziam a primeira avaliacdo da noite.

As festas, que marcaram a noite de Recife e Olinda e a memdria
de seus produtores, circularam por diversos espacos. Mamulengo
So Riso, Clube Vassourinhas, Clube Atlantico, Mercado Eufrasio
Barbosa, Casa de Maquinas (em Dois Irmaos, Recife), Clube de
Engenharia (na Madalena, Recife), Clube Atlético de Amadores
(em Afogados, Recife), Clube Rodoviario de Pernambuco (na
Imbiribeira, Recife), Espaco Jaime Ardxa (no Bairro do Recife,

Recife), todas essas casas acolheram a folia vermelha e amarela. A

principio optava-se sempre por manté-las em Olinda, sede do bloco.

Entretanto, em algumas ocasides, os lugares disponiveis na cidade
ndo tinham capacidade de recebé-las, por questdes estruturais ou
por ndo comportar o publico esperado. Aos palcos subiram bandas
conhecidas, como Mundo Livre S/A, Eddie e Suvaca de Prata, e
outras nem tanto. Era uma preocupacao da organiza¢ao dar espago
a grupos e musicos locais, muitos em inicio de carreira, como forma

colaborar com sua visibilidade.
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Nova férmula de sustentabilidade do bloco, as festas alcancaram

um publico enorme - algumas vezes chegando a quase duas mil
pessoas - e implicaram em um envolvimento intenso da “Jovem
Guarda”. Nas entrevistas com seus integrantes, boa parte das
histdrias giram em torno das reunides para se decidir temas e outros
assuntos, a producdo das proprias festas e a alegria em realiza-las

e dar certo. O carnaval, em si, parecia que ja estava dado. Ja era
certo. Ja se sabia como fazer. As festas ndo. Era um aprendizado a
partir de erros e acertos. Ano a ano, contando com a disponibilidade
e com as aptiddes de cada um, a engrenagem era aperfeicoada.

O cuidado em todos os detalhes era redobrado: atendimento

aos requisitos legais, qualidade do som, seguranca, decoracao,

alimentacéo, banheiros, conforto, e a cerveja, esta sempre gelada.

“O bloco foi aprendendo com a necessidade a ter cerveja gelada.
Aprendendo com a necessidade a trocar dinheiro rapido. Foi
aprendendo com a necessidade a ter seguranga. (...) Porque a
gente ndo podia ter prejuizo. Tinhamos que melhorar para que a
galera viesse. A gente ja ia de qualquer forma. Ja era uma farra.
Mas quem tava entrando na festa eram nossos amigos. A gente
tava convidando nossos amigos, nossa rede de amizade. A gente
ndo queria dar cerveja quente ou banheiro ruim ou fazer a pessoa
sair de Recife a Olinda para uma festa meia boca. A gente queria
que fosse a melhor festa do mundo.”

(TIAGO BUARQUE, ENTREVISTA CONCEDIDA EM 20/10/2014).

Ao longo dos anos as festas foram tomando dimensdes cada vez
maiores. E, apesar de terem destaque no cenario cultural das
cidades de Olinda e Recife, elas ndo eram o principal foco da nova
geracdo. O grande propdsito sempre foi garantir o carnaval sem
passar pelos apertos vividos da virada do século. Diante do tamanho
das festas, iniciou-se um debate sobre o que queriam e que
caminhos deveriam trilhar. Havia sempre a inquietacao de nao virar
um comeércio, uma marca ou perder a esséncia. Decidiu-se, entado,

por limitar o nimero de pessoas nas festas para no maximo 1.500
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pessoas, o que atendia as necessidades de receita e de conforto.
Em determinado momento, a quantidade de festas também foi

reduzida.

“A gente teve essa preocupacdo, até hoje, das festas ndo serem o
grande motivo do EAEP existir. Té com isso bem claro. O grande
motivo é o carnaval. E a saida do carnaval. E as festas sdo feitas
para bancar o carnaval. A ndo ser o baile, que tem uma questio
mais historica, as festas ndo poderiam em nenhum momento ser
mais importantes que o carnaval. Isso ficou claro para todas as
pessoas que participam. Tanto é que hoje se reduziu para uma ou
duas festas no ano..”

(MARCELO CALHEIROS, ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/11/2014)

Com o passar do tempo regras foram estabelecidas para participar
na organizacao. Entre elas a criacao de uma lista - “black list” -
daqgueles que ndo prestassem conta das camisas ou dos ingressos
vendidos no prazo estabelecido. Quem entrasse nessa lista estaria
susceptivel a pagar prendas. A mais inusitada de todas foi dada

a Joao Galamba que se fantasiou de Monga - “a mulher que vira
macaco”, atracao comum em parqgues de diversao populares -, no
Sdo Jodo de 2009. Os amigos conseguiram a fantasia, o audio e
ele teve que se apresentar durante toda a festa - o que foi sucesso

total.

Como recompensa pela trabalheira anual, os folides-organizadores
implementaram um churrasco pds-carnaval, um merecido momento
de lazer e celebracdo entre aqueles que “botaram o bloco na rua”.
Também instituiram uma confraternizacdo no final o ano regada

a bebidas, risos e com direito a troca de presentes em um “amigo
secreto”, sempre com tematica vermelha e amarela. Os sentimentos
de uniao e de pertencimento a uma nacao vermelho e amarela os
vinculavam a despeito das diferencas de profissdo e estilos de vida
ou mesmo a distancia do local de moradia - Olinda, Recife e até

outras cidades.
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A mobilizacdo da “nova geracdo” fez aproximar e nascer amizades,
como conta Joana Chaves, olindense e folia euachoépouquense

desde pequena:

“Quando a gente ficou adolescente, que deixou de estudar com

os meninos [filhos de Sénia e Ivaldevan], cada um tomou seu
caminho, seu rumo. A gente sempre se via por ali, no Eu Acho

é Pouco, mas cada um tomou seu rumo. Meio que se afastou.
Quando foi depois dessa retomada, é como se a gente tivesse
retomado a amizade também, que pra mim foi o melhor ganho. Em
2001, todo mundo ja era adulto, ja fazia faculdade ou trabalhava, e
comegou uma nova amizade. Todo mundo tinha mais de 20 anos.

Comecou um novo ciclo de amizade que perdura até hoje”.

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 04/12/2014)

E também brotar romances. Maria e Guilherme, cuja residéncia
acolhe as reunides atualmente, sao filhos de fundadores - Irma e
Newton e Sénia e Ivaldevan, respectivamente - e se reencontraram
em 2001, nos esfor¢os para garantir o futuro do Eu Acho é Pouco.
Em meio a muito sobe e desce de ladeiras, se casaram - ao som da
batucada do bloco - e hoje tém dois filhos. Em 2007, no sabado

de Zé Pereira, a concentracdo do Eu Acho é Pouco foi literalmente
palco de um casamento. Adriana e Fabiano, que estavam ha anos
sem se ver apos um breve namoro adolescente, se encontraram

em uma festa euachoépouquense. Para um amor reencontrado nas
prévias, ndo havia outra maneira de selar a uniao, a nao ser em pleno
carnaval. O matrimoénio foi tdo inusitado que virou noticia de jornal:

Casamento marcou o inicio da folia neste sabado.
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http://www.old.pernambuco.com/ultimas/noticia.asp%3FMateria%3D2007218112656

CASAMENTO DE FABIANO E ADRIANA

T

FOTO: MARIA CHAVES

Mas nem so de festa e folia se faz um bloco carnavalesco. O futuro
do pais também era preocupacao dagueles que estavam a frente da
agremiacdo. Como o carnaval e politica ndo se dissociam, o Eu Acho
é Pouco do século XXI, vivenciando o carnaval libertado (ver texto
de Lucas Victor em anexo), proclamou seu apoio a reeleicdo de
Jodo Paulo (PT) a Prefeitura do Recife e de Luciana (PC do B) a de
Olinda em 2004. Como mencionado anteriormente, o bloco aderiu a
campanha de Lula (PT) a presidéncia (2003-2006 e 2007-2010). Em
2010, desfilou em prol da candidatura de Dilma (PT) a presidenta

do Brasil, o que se repetiu em 2014 - com aval da maioria, mas com
guestionamentos de alguns poucos integrantes. As justificativas
para tal apoio estdo expressas em convocacado publicada em sua

pagina do Facebook:
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“O Grémio Litero Recreativo Cultural Misto Carnavalesco Eu Acho
é Pouco, fundado em 1977, ainda sob o jugo da ditadura militar que
governou o Brasil por longos 21 anos, conclama todos os cidadios,
folides e militantes a desfilar neste domingo, 19 de outubro de
20174, pelas ruas do bairro do Recife em apoio a reeleicdo da

presidenta Dilma Rousseff.

Eu Acho é Pouco esta com Dilma:

Para dizer “sim” ao Brasil que cresce sem esquecer dos que um dia

foram invisiveis.

Por um futuro em que as proximas geracées em vermelho e

amarelo sejam livres para amar.

Para ratificar nosso pais como poténcia internacional sem

subserviéncia a quem quer que seja.

Por um presente em que o Brasil explore sua imensa e plural

cultura de maneira democratica e fortaleca sua educacéo.

Para seguir em frente com as mudancas que ja transformaram a

nossa nagao.

E por todos que viveram o obscurantismo da ditadura militar,
lutaram pela redemocratizacdo e agora acompanham o Brasil
avancar com independéncia, firmeza de principios e compromisso

social...

Junte-se a nés e vamos, com dragéo, estandarte e batucada,
promover uma onda vermelha com alegria, liberdade e politizacéo.
Venha se concentrar a partir das 15h na avenida Rio Branco. De /3,

partiremos rumo a vitoria!

Dilma, nés achamos pouco: queremos é mais 4 anos!

#euachoepouco #bomdilmais*

(PAGINA OFICIAL DO EU ACHO E POUCO NO FACEBOOK - 15/10/2014)
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DILMA MUDA MAIS - VESTIDA DE EU ACHO E POUCO

Dilma.13 MUDA

Ainda em 2014, o bloco se juntou ao Movimento Ocupe Estelita

- que questiona, principalmente, o modelo de desenvolvimento e
de urbanizacdo em vigor no Recife - e levou batucada, bonecos e

dragdo aos antigos armazéns, alvo de batalha judicial, localizados

na Avenida Engenheiro José Estelita.

Tais posicionamentos se dao tanto pelo contexto de surgimento
do bloco quanto pelos valores carregados por agueles que estao
Ihe dando continuidade. Vislumbrando o futuro, seguindo uma
coeréncia com sua trajetdria, essa congregacdo de pessoas em
vermelho e amarelo reafirma a independéncia do bloco e a ndo
vinculacdo a qualquer partido, mas a uma ideologia. Segundo

Guilherme Calheiros,
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https://www.facebook.com/MovimentoOcupeEstelita
http://www.cartacapital.com.br/sociedade/a-batalha-pelo-cais-jose-estelita-8652.html

“A gente tem uma posicdo politica de esquerda. Apoiamos as
iniciativas de esquerda que a gente acredita que sdo importantes
para o pais. E algumas acbes importantes para a cidade como o
Ocupe Estelita, que a gente apoiou também, que a gente sabe
que sdo impactantes para a cidade, que sdo impactantes para
nossas vidas agora e no futuro e que grupos e pessoas precisam se
posicionar. A gente se posicionou sim em apoio a essas iniciativas
e voltaremos a apoiar iniciativas que valorizem nossa cultura, que
valorizem nossa cidade e que tenham essa visdo mais humanista,
mais com foco nas pessoas, mais com foco naqueles que mais
precisam, mais focado no desenvolvimento econébmico que pense
naqueles que sdo menos favorecidos.”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/12/2014)

APOIO AO OCUPE ESTELITA - CHAMADA DO FACEBOOK

EUACHO EPQuUCcO

0 Grémio Litero Recreativo Cultural Misto
Carnavalesco Eu Acho & Pouco existe ha 37
anos.

Masceu sob a égide (pesada) da ditadura mili-
tar que governou o Brasil entre 1964 & 1985,

Festejou os ventos de redemocratizacgao.

Viu o Brasil atravessar periodos de turbulén-
cia, viu Pemnambuco passar por diversos go-
vernadores, viu o Recife eleger e reeleger pre-
feitos, viu o Carnaval de Olinda se renovar...

E sequiu, como até hoje segue, acreditando
que as transformagbes coletivas se fazem
com o envolvimento de todos.

E por acreditar na participacio cidada e por
defender um modelo de desenvolvimento de
cidade que valorize e respeite as pessoas e
sua cultura que o Eu Acho & Pouco saira
neste domingo, is 15h, no #0cupeEstelito.

Com dragdo, com batucada, com estandarte.

Com todo e qualguer cidaddo que quiser vir se
juntar a um movimento que se dispoe a re-
pensar a capital do nosso estado a partir da
perspectiva dos desejos e direitos dos que
neda vivem.

BATUCADA DO EU ACHO E POUCO ;
DOMINGO, 15/6, AS 15H, NO OCUPE ESTELITA \S\"ﬁ\k
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De geracao em geracao, conhecimentos, posturas e valores sao
transmitidos na pratica. Aprende-se vivendo e sentindo. Ndo ha aula

ou escola. Ha envolvimento, vontade, amor e ideais.

FOTO: AURELIO VELHO

FOTO: AURELIO VELHO
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“O Eu Acho é Pouco ta tdo misturado com minha estéria de vida que
ndo lembro o tempo em que olhava para a jungcdo das cores vermelha e

amarela e n§o me lembrava automaticamente do Eu Acho é Pouco.

Na infédncia, era o meu Carnaval. Desde que me entendo por gente
e tenho memb©ria clara dos festejos de Momo, isso inicio dos anos
80. Lembro que meu sabado de Zé Pereira era esperar meus pais

chegarem do Galo da Madrugada para partir pro Bloco.

Na adolescéncia, ainda acompanhada de meus pais, comecei a ter
consciéncia que aquele grupo de amigos, que se reuniam na casa
de lvaldevan e Sénia, lutavam pra colocar o Bloco na rua ndo sé
apenas por farra, mas também por ideologia politica e por precisar
transformar em brincadeira de Carnaval o grito de ordem que era

“queremos um Brasil melhor”.

Na virada do século, me aproximando mais dos filhos dos fundadores,
tendo meus pais também participado da criacdo do Bloco e do esforco
de vender camisas para coloca-lo na rua, reforcei o vinculo de
amizade com as familias fundadoras, fiz novos amigos e me apaixonei
pela ideia de juntar esforcos, através das festas, para manter o meu
Carnaval, e o de tantas outras. Foram ao menos sete anos vivenciando
reuniées onde decidiamos temas, ideologias, montagem das festas e
metas para garantir que o Bloco estaria nas ruas durante o Carnaval.
Meu lucro eram as aulas de democracia, a convivéncia com os amigos
e a certeza de que o Carnaval de Olinda continuaria a ter o Eu Acho é

Pouco na rua.

Depois de ter filhos diminui temporariamente minhas contribuicoes.
A emocéo de ter o nome de minha filha mais velha impresso em um
dos cartazes da festa de outubro de 2006, logo apoés seu nascimento,
é algo que guardo na moldura e no coracdo. Filhos mais crescidos, ja
naturalmente iniciados na cultura carnavalesca do vermelho-amarelo,
s6 nos faz alimentar a vontade de continuar trabalhando pelo Bloco
para vé-lo por muitos e muitos anos animando o povo na rua e quem

sabe um dia fazer parte da “Velha Guarda” também.”

(RELATO DE LUCIANA MONTEIRO, POR E-MAIL EM JULHO DE 2015)
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“Sem querer passamos isso pros meninos, pros filhos. Irene e
Tomé quando veem algo vermelho e amarelo falam: ‘Olha a cor do
carnavall’. Ndo é a cor do Eu Acho é Pouco. E a cor do carnaval.

Pra eles resume muito. O Eu Acho é Pouco é o carnaval!”.
(JULIANA CALHEIROS, EM 17/11/2014)

Com a engrenagem azeitada, a nova geragcao conseguiu um padrao
de organizacdo, um know-how, que aos poucos foi facilitando sua
organizacdo. Cada membro foi se estabelecendo em determinada
funcdo de modo que ficaram mais ou menos postas as atribuicdes
de cada um, a exemplo de Marcelo Lacerda e Aurélio Velho que
sempre se ocupam do registro fotografico ou de Dudu Lira,
responsavel pela decoracdo. Os avanc¢os tecnoldgicos simplificaram
tarefas, como a divulgacao, quem vem sendo realizada por meio das
redes e midias sociais: o bloco dispde de uma pagina no Facebook e
uma conta no Instagram por onde comunica suas ac¢des, saidas e faz
suas convocacdes. Antes era preciso imprimir e distribuir panfletos

ou colar cartazes em varios estabelecimentos das cidades-irmas.

Apds uma década “bem festiva” conseguiu-se chegar a uma
féormula que dava retorno financeiro satisfatdrio e cobria os custos
do carnaval, tornando desnecessaria a producdo de quatro festas
anuais. Assim, decidiu-se manter apenas duas - o Sambao e o Baile
- as quais sdo bem sucedidas tanto em publico quanto no retorno

positivo.


https://www.facebook.com/blocoeuachoepouco
http://www.instagram.com/euachoepouco

MAESTRO SPOK NO BAILE VERMELHO E AMARELO - 2015

FOTO: MARCELO LACERDA

Como nem todos que querem participar das prévias conseguem
ingresso, ja que foi estabelecido um limite seguro e confortavel de
pessoas, em 2013 foi instituido o Ensaio Aberto: um desfile em Olinda,
duas semanas antes do Domingo de Carnaval, reinventando os ensaios
que existiram na década de 1980. Orquestra e batucada percorrem

as ladeiras da Cidade Alta com todo gas até a parada final, quando

um banho de carro pipa apazigua o calor da manha dominical. Essa
saida foi também uma forma de compensar a extincdo do desfile no
Recife Antigo, que demandava demais dos organizadores. O Ensaio
Aberto alia carnaval de rua a conforto, uma vez que a cidade estd mais
vazia, o que facilita o acesso e a mobilidade, e porque a organizacao
disponibiliza brinquedos para criancas, bem como monta estrutura de
bar e banheiro. Assim, tanto agueles que ndo foram as prévias e/ou
ndo vao ao carnaval de Olinda por acha-lo muito cheio, como aqueles
gue apenas iam ao Recife Antigo, como é o caso de boa parte da Velha

Guarda, estariam contemplados com a folia tal qual em dias de Momo.
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ao longo desses primeiros 10 anos da

3

Seguindo o fluxo da vida
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3o o primeiro Bailinho do Eu Acho é Pouco. A prévia mirim

herdeiros e continuaram querendo brincar o carnaval e suas prévias.
Em 2011, como muitos dos integrantes estavam com filhos pequenos,
tiveram a ideia de fazer uma festa voltada para o publico infantil.
contou com apenas trés edicdes (2011, 2012 e 2013), pois o custo de
sua realizacao era muito alto e as contas nao estavam fechando.
Assim como se revisitou a ideia de ensaio de rua, em 2012 tecidos

Jovem Guarda a frente do bloco, muitos casaram, tiveram seus

Surgiu ent

estampados em vermelho e amarelo foram produzidos como um

meio de arrecadar recursos e de facilitar a vida de folides que com

eles produzem suas fantasias. Desde entdo, a cada ano algum

artista é convidado a fazer a estampa do tecido e da blusa para o

carnaval - o que vem levantando questionamentos de alguns, da

velha e da jovem guarda, pois, apesar da beleza dos desenhos, houve

distanciamento dos assuntos politicos. Valentina Trajano, Juliana

Calheiros, Joana Lira e Bel Andrade Lima estamparam o carnaval e as

camisas dos ultimos quatro carnavais.
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ESTAMPA DE JULIANA CALHEIROS



Unindo esforcos de mais e mais voluntarios que foram se agregando
com o passar do tempo, a Jovem Guarda conseguiu meios de

ir além de assegurar as saidas do carnaval. Conseguiu melhorar

as condi¢cdes de quem trabalha e de quem brinca, como contou

Guilherme Calheiros:

“A gente conseguiu tornar o bloco sustentavel, conseguiu
melhorar os instrumentos - a gente financiou os instrumentos -
tanto da batucada quanto da orquestra (compra e melhora dos
instrumentos), conseguiu melhorar a questdo de segurancga.

A gente conseguiu pagar melhor a orquestra, pagar melhor a
seguranca. Conseguiu botar o pessoal, por exemplo, de bombeiro

civil, enfermeiros acompanhando o bloco. Reformar o dragdo”.

(GUILHERME CALHEIROS, ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/12/2014)

Com a certeza de que seria possivel “botar o bloco da rua” era
preciso organizar o principal: o carnaval. Como dito anteriormente, a
tarefa de coordenar o desfile era como se ja estivesse dada. Muitos
dos integrantes da segunda geracao ja participavam, mesmo que
parcialmente, dessa atividade. Era algo intrinseco. Segundo eles, o

gue realmente da trabalho sdo as festas.

Durante varios anos foram mantidos os quatro dias de desfile de
carnaval. A saida no Recife foi preservada com vistas a facilitar a
participacdo da Velha Guarda, que ndo ia mais em peso para Olinda.
O trabalho era duro. Em determinado momento, talvez com o peso
da idade chegando, poucos estavam dispostos a sair da Cidade

Alta com musicos, instrumentos, alegorias, em pleno carnaval, se
deslocar um grande pedaco a pé e depois retornar tarde da noite.
Assim, optou por extingui-la. Atualmente o bloco tem trés saidas em
Olinda: duas do Eu Acho é Pouco, sabado e terca as 17 horas, e uma

do Eu Acho é Pouquinho, na segunda pela manha.
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Orquestrar o aquecimento na concentracdo no Largo do Mosteiro

de Sdo Bento, os tempos de sair, de parar, de trocar de orquestra

pra batucada, de batucada pra orquestra; dar o comando pra fazer a
troca; controlar o estandarte. Enfim, dar a dindmica dentro do bloco

€ uma das funcdes durante o desfile. Outra é a gestdo do percurso: ir
na frente; verificar se tem algo atrapalhando a passagem; tirar veiculos
do caminho; averiguar sera preciso fazer algum desvio; coordenar

o dragado para ndo se distanciar demais nem “esmagar” a orquestra.
Nas paradas é necessario coordenar a distribuicdo do lanche para

guem esta trabalhando; ordenar o tempo de descanso; agitar a saida;

CARNAVAL VESTIDO DE VERMELHO E AMARELO

chamar todos de volta ao bloco para seguir o trajeto. Essas sao as
tarefas basicas divididas entre varias pessoas durante as cerca de sete
horas de desfile pelas Avenida 15 de Novembro, Avenida Sigismundo
Goncalves, Praca do Carmo, Rua do Bonfim, Ladeira da Misericordia,
Rua Saldanha Marinho, Largo do Amparo, Rua do Amparo, Quatro

Cantos e Rua de Sdo Bento.

PERCURSOS EU ACHO E POUCO PGFCUI“SO

EV ACH® E PoVaQViNKe
Segunda de carnaval as %h da manha!

Percurso

EV ACH®
E Povee

sabado e terca
as 17h




FOTO: PIO FIGUEIROA

Nas paradas da Praca do Carmo e do Largo do Amparo (ou por
algumas vezes na Rua do Bonsucesso), a orquestra e a batucada
fazem um espetaculo a parte, com direito a evolucdes com
estandarte e demonstracdes de frevo e de samba no pé por parte de
diversos folides. Na chegada a sede, apice do cortejo, as altas horas
da noite, com publico reduzido, mas resistente e animado, o show
se repete. Ha alegria no ar e um sentimento de dever cumprido.

Na terca, ultimo dia, misturadas a esse sentimento, ha a saudade

ja batendo e a despedida de mais um carnaval sob os clamores

de “ai ai ai batucada do c...ai” - grito de guerra em homenagem a

batucada.

Com 40 musicos na orguestra e

25 na batucada, 50 segurancas, 15
bonequeiros, 6 bombeiros civis,

20 organizadores, 1 estandarte, 1
dragdo, 4 bonecos gigantes, o Eu
Acho é Pouco arrasta cerca de 10 mil

pessoas anualmente compondo o

FOTO: PIO FIGUEIROA

imaginario carnavalesco de Olinda e

de Pernambuco.
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Em 2013, foi eleito pela Revista Veja Recife o melhor bloco de

carnaval da Regido Metropolitana do Recife. Anualmente seu dragédo
e suas cores estampam as capas dos jornais e colorem os portais de
noticia locais e nacionais durante todo o periodo momesco como

atestam as chamadas e links abaixo:

Dragdo do Eu Acho é Pouco é tradicdo nos quatro dias de folia
(JC ONLINE - 2012)

Eu Acho E Pouco cria prévia aberta ao publico - Ensaio da

orquestra e da batucada estd marcado para as 9h da manha de

domingo nas ladeiras de Olinda (Diario de Pernambuco - 2013)

FOTO: AURELIO VELHO
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http://ne10.uol.com.br/canal/carnaval-2012/pernambuco/noticia/2012/02/17/dragao-do-eu-acho-e-pouco-e-tradicao-nos-quatro-dias-de-folia-326051.php
http://ne10.uol.com.br/canal/carnaval-2012/pernambuco/noticia/2012/02/17/dragao-do-eu-acho-e-pouco-e-tradicao-nos-quatro-dias-de-folia-326051.php
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-urbana/2013/01/22/interna_vidaurbana%2C419282/eu-acho-e-pouco-cria-previa-aberta-ao-publico.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-urbana/2013/01/22/interna_vidaurbana%2C419282/eu-acho-e-pouco-cria-previa-aberta-ao-publico.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-urbana/2013/01/22/interna_vidaurbana%2C419282/eu-acho-e-pouco-cria-previa-aberta-ao-publico.shtml

Toda tradicdo do Eu Acho é Pouco desfila pelas ladeiras de Olinda

neste sdbado (Portal NE10 - 2013)

Bloco Eu Acho E Pouco se despede das ladeiras de Olinda

nesta terca. Percurso dura cerca de sete horas e conta com 30

batuqueiros, 40 musicos e 30 bonequeiros (Folha PE - 2013)

Eu Acho é Pouco arrasta milhares pelo Sitio Histérico de Olinda

(Portal de Noticias G1 - 2014)

Sete blocos imperdiveis no carnaval do Recife e Olinda

(Didrio de Pernambuco - 2015)

Ensaio aberto do Eu Acho é Pouco enche ladeiras de vermelho

e amarelo - Tradicional bloco de Olinda realizou desfile neste

domingo (12). Tipo de prévia reine muitas familias, que aproveitam

CARNAVAL VESTIDO DE VERMELHO E AMARELO

cidade mais vazia. (Portal G1 - 2015)

Para se integrar ao bloco ndo ha regra. Ele esta aberto a

todos e todas ndo importa a idade ou credo. Pode-se chegar

na concentragao, se juntar no meio do percurso ou esperar

no encerramento. O importante é ter disposicdo e animacao.
Comumente os folides estao vestindo vermelho e amarelo, mas nao

ha ressalva a qualquer cor.

“O carnaval é espontaneo, é livre. O bloco bota a orquestra na rua,
ela toca e quem vier atras segue o bloco. Pode ir. Ndo ha nenhum
restricdo para qualquer pessoa acompanhar o bloco, nem de cor

e nem de nada. Vocé ndo precisa estar de vermelho e amarelo

pra acompanhar o bloco. As pessoas vao de vermelho e amarelo

porque elas tdo confraternizando com a gente.”

(GUILHERME CALHEIROS, ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/12/2014)


%20http://ne10.uol.com.br/canal/carnaval-2013/pernambuco/noticia/2013/02/08/toda-tradicao-do-eu-acho-e-pouco-desfila-pelas-ladeiras-de-olinda-neste-sabado-397538.php%20
%20http://ne10.uol.com.br/canal/carnaval-2013/pernambuco/noticia/2013/02/08/toda-tradicao-do-eu-acho-e-pouco-desfila-pelas-ladeiras-de-olinda-neste-sabado-397538.php%20
http://www.folhape.com.br/cms/opencms/folhape/pt/carnaval2013/olinda/arqs/2013/02/0049.html
http://www.folhape.com.br/cms/opencms/folhape/pt/carnaval2013/olinda/arqs/2013/02/0049.html
http://www.folhape.com.br/cms/opencms/folhape/pt/carnaval2013/olinda/arqs/2013/02/0049.html
http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2014/noticia/2014/03/eu-acho-e-pouco-arrasta-milhares-pelo-sitio-historico-de-olinda.html
http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2014/noticia/2014/03/eu-acho-e-pouco-arrasta-milhares-pelo-sitio-historico-de-olinda.html
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-urbana/2015/02/06/interna_vidaurbana%2C559607/sete-blocos-imperdiveis-no-carnaval-do-recife-e-olinda.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-urbana/2015/02/06/interna_vidaurbana%2C559607/sete-blocos-imperdiveis-no-carnaval-do-recife-e-olinda.shtml
%20http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2015/noticia/2015/02/ensaio-aberto-do-eu-acho-e-pouco-enche-ladeiras-de-vermelho-e-amarelo.html
%20http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2015/noticia/2015/02/ensaio-aberto-do-eu-acho-e-pouco-enche-ladeiras-de-vermelho-e-amarelo.html
%20http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2015/noticia/2015/02/ensaio-aberto-do-eu-acho-e-pouco-enche-ladeiras-de-vermelho-e-amarelo.html
%20http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2015/noticia/2015/02/ensaio-aberto-do-eu-acho-e-pouco-enche-ladeiras-de-vermelho-e-amarelo.html

O estandarte, que na geracao anterior era carregado por uma porta-
estandarte especifica, hoje é levado por qualquer um, desde que
esteja trajando as cores do bloco. Essa é uma regra informal, pois

nesse bloco

“ndo existe nada formal. O Eu Acho é Pouco é totalmente informal.
E um bloco que ndo tem nenhum regimento interno, ndo tem
nenhuma regra especifica pra nada. Ndo existe nada escrito que
diga o que tem que ser feito.”

(MARCELO CALHEIROS, ENTREVISTA CONCEDIDA EM 12/11/2014).

Para além da funcao de designar a agremiacao, de ser um simbolo
que representa a nagcdo eu acho é pouquense, o estandarte carrega
consigo uma aura, um sentido, um significado. Segurar o estandarte
- que é bem pesado, diga-se de passagem - é fazer parte, é

compartilhar, é reverenciar.

“[Segurar o estandarte] E emocionante. E lindo. Faz parte de um
ritual, né. Principalmente ali na saida. Quantas vezes eu ja chorei
ali pegando aquele estandarte! A orquestra se posiciona de uma
forma bem bonita de se ver. Todo mundo fica ao redor formando
uma roda, tanto a orquestra quanto a batucada, e o estandarte
fica no meio. E é sempre ao entardecer, entre quatro e cinco horas.
Entao fica uma luz linda, um cenario lindo, que é o Mosteiro de Sdo
Bento por tras, as drvores e os coqueiros, e aquela onda vermelha
e amarela com uma energia! E incrivel!”

(JOANA CHAVES, ENTREVISTA CONCEDIDA EM 04/12/2014)

O envolvimento afetivo - e efetivo - com o bloco é transmitido

de pais pra filhos. Alguns desde bebé integram o arrastdo de
criancas e familias que, mesmo sob um sol escaldante, se misturam
entre milhares de sombrinhas, fantasias e bonecos gigantes que
colorem as ladeiras olindenses na manha da segunda, no Eu Acho
é Pouquinho. Da folia mirim para o “blocdo” geralmente passa-se

por um ritual. No comeco, se tem a permissao de ir acompanhando
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os pais. O passo seguinte é poder ir sozinho por um pedaco do

percurso até poder seguir livre do comeco ao fim. Como o Eu Acho
é Pouco conforma-se como um bloco de amigos que trazem amigos
que trazem amigos, ha sempre alguém que sabe quem vocé é e que

vai lhe ajudar se preciso for, como narra Juliana Calheiros

“Eu nunca saia com documentos. Nunca. Nunca. Eu saia com nada.
Nem dinheiro, nem documento, nem chave porque sempre tinha
alguém que eu conhecia junto. Eu me largava no bloco, com 15, 16,
17 anos, até hoje. Porque nas paradas do bloco eu achava alguém
que me pagava uma cerveja, um guarana. Ou bebia de alguém.
Sempre tinha alguém do lado. Era o quintal de casa. Tinha essa

seguranca, essa certeza de estar envolvida com pessoas...”

(ENTREVISTA CONCEDIDA EM 17/11/2014)

Quando questionados sobre o futuro, os integrantes da Jovem
Guarda dizem “ainda tenho pelo menos uns 10 anos pela frente!”,

referindo-se ao tempo necessario para que seus filhos e os folides

do Eu Acho é Pouquinho crescam e assumam o bloco.

FOTO: JULIANA LOMBARDI
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Essa passagem de geracdo em certa medida esta acontecendo.
Engquanto uns, ja adolescentes, trabalham nas festas, a exemplo
de Guilherme, Luana, Pedrinho e Anna, outros, mais novos,
acompanham os pais em reunides e nos preparativos dos
festejos. Assim como os membros da batucada ensinaram seus
filhos e constituiram uma batucada mirim, que se apresenta

no Eu Acho é Pouquinho e um dia se juntara aos seus pais

no desfile “dos adultos”, muitos dos filhos dessa assumirao

a responsabilidade de dar continuidade a folia. Irene, Maria,
Leticia, Tomé, Miguel, Heitor, Luisa, Erica, Isadora, Vicente, Lucas,
Ernesto, Tomas, Vinicius, Antbnia, Teresa, Matias, Isabel, Nina,

Celeste, Bia, Olivia, Helena, Eduardo, Lais, Sebastido, Heloisa e

tantos mais desde j& veem o carnaval em vermelho e amarelo.

ARQUIVO PESSOAL
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As criancas que ontem ficavam esperando chegada do Eu Acho é
Pouco em frente a sede estdo hoje responsaveis por sua direcao. As
gue hoje esperam, como Pedro, ou que jad o seguem, como Anna,
ambos filhos de Luciana e Aurélio, reconhecem que irdo assumir os
postos dos pais dentro de alguns anos. Para agqueles que o carnaval
é sinbnimo de vermelho e amarelo ou que vermelho e amarelo é

sindnimo de carnaval, o futuro estd em curso.

Com uma trajetdria que vivenciou a ditadura e a censura; que expds
e criticou a conjuntura politica do pais; que vivenciou o inchaco das
ladeiras de Olinda e que busca a cada ano se reinventar, o Eu Acho
é Pouco é hoje um icone do carnaval pernambucano. E impossivel
pensar no carnaval de Olinda ou de Pernambuco sem visualizar

sua onda vermelha e o amarela. Por ser parte dessa historia, foi
incluido no Inventario Nacional de Referéncias Culturais do Frevo,
pesquisa que gerou conteudo para a elaboracdo do Dossié que deu
ao Frevo titulo de Patriménio Cultural do Brasil. Pela contribuicdo

a propagacao do frevo, tem um de seus estandartes integrando o
acervo exposto no Paco do Frevo, “um espaco dedicado a difuséo,
pesquisa, lazer e formagcdo nas dreas da danca e musica do frevo,

visando propagar sua pratica para as futuras geracées”.

(FONTE: http://www.pacodofrevo.org.br, ACESSO EM 03/08/2015).

A atual Jovem Guarda - que as vezes brinca que a esta altura do
campeonato é Média Guarda, uma geracao intermediaria - sempre
valorizou e respeitou a opinido da Velha Guarda, se preocupando em
manter a tradi¢cdo e inovar ao mesmo tempo - o que é tradicional
nao é estanque, se adapta a realidade e esta vivo. Sempre esteve
presente também a vontade de celebrar. Celebrar datas, celebrar

a Velha Guarda, celebrar a amizade. Em 2006, os 30 anos da
agremiacao foram comemorados com um grande Baile, inclusive
documentado em audiovisual para a producdo de um filme, ainda
nado finalizado, sobre sua trajetdria. A beira dos 40 carnavais

ininterruptos - para eles os anos sdo contados por carnaval -
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preocupa-se em registrar essa historia para que possa ser contada,
complementada, revista, reescrita, reinventada e perpetuada em
Versos, prosas, poesias, narrativas, imagens e recordacdes. Como um
bal de memodrias, repleto de recordacdes afetivas em experiéncias
vividas ou em objetos guardados, deixamos aqui escrita uma

heranca que espelha a folia, o frevo e a propria identidade

pernambucana.

FOTO: PROJETO LAMBE LAMBE (2008)
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CARNAVAL VIGIADO: UMA
HISTORIA DO CARNAVAL DE
OLINDA ENTRE 1968 E 1985

Lucas Vietor Silva

Acabou nosso carnaval

Ninguém ouve cantar cancées
Ninguém passa mais brincando feliz
E nos coragcées

Saudades e cinzas foi o que restou
[.]1

A tristeza que a gente tem
Qualquer dia vai se acabar

Todos vao sorrir

Voltou a esperanca

E o povo que danca

Contente da vida, feliz a cantar
Porque sdo tantas coisas azuis

E ha tdo grandes promessas de luz
Tanto amor para amar de que a gente nem sabe
Quem me dera viver pra ver

E brincar outros carnavais

Com a beleza dos velhos carnavais
Que marchas tdo lindas

E o povo cantando seu canto de paz

Seu canto de paz

ANEXOS ‘ 103



O carnaval de 1969 tinha tudo para ser desanimado. O chamado
“golpe dentro do golpe” havia fechado violentamente ainda

mais o regime. A repressdo apertara o cerco contra aqueles que
demonstravam insatisfacdo com os destinos do pais apds o golpe
de 1964. Mas, como dizia o poeta, mais do que nunca era “preciso
cantar”! Quem sabe, o carnaval poderia proporcionar espacos para a

critica e para o exercicio da liberdade desejada?

Sob o peso do carnaval dos anos de chumbo
Atencdo ao dobrar uma esquina

Uma alegria, atencdo menina

Vocé vem, quantos anos vocé tem?
Atencdo, precisa ter olhos firmes

Pra este sol, para esta escuriddo
Atencédo

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso

Atencédo para o refréo

E preciso estar atento e forte

N&o temos tempo de temer a morte
Atencdo para a estrofe e pro refrao
Pro palavrédo, para a palavra de ordem
Atencédo para o samba exaltacdo
Atencédo

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso

Atencédo para o refréo

E preciso estar atento e forte

N&o temos tempo de temer a morte
Atencdo para as janelas no alto
Atencdo ao pisar o asfalto, o mangue

Atencdo para o sangue sobre o chdo
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Atencédo
Tudo é perigoso
Tudo é divino maravilhoso

Atencédo para o refréo

Os historiadores, hoje, chamam o golpe de civil-militar por entenderem
gue apesar da sua realizacdo concreta ter a lideranca de setores
conservadores das forcas armadas, havia apoio de amplos setores do
mundo empresarial, dos meios de comunicacao, dos intelectuais, da
classe média, da Igreja e entre relevantes grupos politicos da época.
Apesar do governo obter bons indices de aprovacdo em pesquisas
realizadas nas grandes cidades brasileiras realizadas as vésperas do
golpe, era grande e articulada a oposicdo conservadora a agenda
reformista do presidente Jodo Goulart que direcionava-se para uma
certa democratizacdo da cidadania e da propriedade (NAPOLITANO,
2014, p. 13 - 67). O projeto golpista das direitas abateu a ordem
institucional redirecionando o pais no rumo de uma modernizacdo
autoritaria tutelada pelos militares e ndo permitindo que o reformismo
de Jango realizasse aquilo que o historiador Marcos Napolitano chamou
de “uma terceira via que nunca chegou a ser claramente mapeada entre a

social-democracia e o comunismo de tradicdo soviética” (2014, p.19).

Do ponto de vista cultural, os anos sessenta foram de significativas
redescobertas e reviravoltas estético-politicas: a Bossa Nova, o Cinema
Novo, o Teatro Popular do Nordeste, o Movimento de Cultura Popular,
os Centros Populares de Cultura da UNE articulavam seus sonhos, suas
utopias e procuravam contribuir para a construcao de um novo pais.
Esse movimento de reflexdo foi duramente interrompido. Apds o golpe
de primeiro de abril de 1964, apesar das primeiras cassacdes e prisdes
de liderancas civis, militares, intelectuais e sindicais, dos primeiros

atos institucionais e da derrubada do governo federal e de governos
estaduais, nos primeiros quatro anos de ditadura ainda havia o recurso
ao habeas corpus e certa liberdade de imprensa, de expressao e de
manifestacdo politica. No entanto, intelectuais, artistas e jornalistas

bem como as outras liderancgas politicas criticas ao regime perderam a

ANEXOS ‘ 105



limitada autonomia que ainda gozavam apods o Ato Institucional n. 5
(AI-5). Inclusive, politicos expressivos, que haviam apoiado o golpe
na expectativa que a ditadura devolvesse o pais as liderancas civis

nas eleicdes de 1966, sofreram o peso do endurecimento do regime

gue agora se afirmaria de uma vez por todas como militar em 1968.

O governo Costa e Silva se negou a ouvir também a voz das ruas
ocupadas por enormes manifestacdes estudantis representando
as insatisfacdes dos setores médios e pelo movimento operario

de animo renovado, bem como a voz de setores relevantes da
classe artistica e da classe politica opositora fosse ela liberal ou

de esquerda. A decretacdo do Al-5 em 13 de dezembro de 1968
marcou terrivelmente os movimentos de rua criticos ao regime

e interrompeu a dindmica crescente dos protestos publicos e da
producédo cultural nacional. A crise politica provocada pela oposicdo
civil nas ruas em 1968 foi sufocada pela unido da caserna em torno
do estabelecimento de um regime policial, violento e repressor

(NAPOLITANO, 2014).

Apesar de ser uma op¢ao ja discutida entre as esquerdas
latino-americanas desde o inicio dos anos sessenta, segundo a
historiografia atual, a luta armada no Brasil deve ser entendida
“como o resultado da repressao de imensas energias juvenis brotadas
ao longo das manifestacbes de 1968 e subitamente cortadas em 1969,

com o Al-5” (ARAUJO, 2008, p. 269).

O regime instituido com o Al-5 contribuiu decisivamente para a
disseminacao dessa opcdo entre jovens estudantes e universitarios,
na medida em que tentava reprimir e bloquear as formidaveis
energias surgidas ao longo de toda a década de 1960 e sobretudo
do ano de 1968. Coagida e limitada, a radicalidade experimentada
por essa juventude canalizou-se para a acdo armada (ARAUJO,

2008, p. 269-270).
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A ditadura desenvolveu, a partir dai, uma politica cultural marcada
pela perseguicdo aos artistas criticos ao regime e, posteriormente,
pela censura, vigilancia e proibicdo da divulgacdo das producdes
artisticas. A repressao ficara a cargo das Delegacias de Ordem
Politica e Social (DOPS), do DOI-CODI (Destacamento de
Informacdes e Operacdes - Centro de Operacdes de Defesa
Interna). A censura foi operacionalizada a partir da Divisdo e
Servicos de Censura as Diversdes Publicas do Departamento

da Politica Federal e do Gabinete do Ministério da Justica. Em
Pernambuco, a Delegacia de Costumes, ligada a Secretaria de
Seguranca Publica exercia a funcdo de vigiar os eventos publicos
coibindo os excessos e cuidando para evitar que militantes politicos
se utilizassem dos festejos para divulgar criticas ao regime. Através
de instituicdes como essas, a ditadura se responsabilizava em
“educar” o povo tido como inculto no que diz respeito a sua prdopria
identidade. E desenvolvia estratégias para o ensino dos “valores e

ideais democraticos” segundo seus interesses.

A DIVERSIDADE DAS FOLIAS DE
OLINDA SOB VIGILANCIA

Nés somos da Pitombeira
N&o brincamos muito mal
Se a turma néo saisse

N&o havia carnaval

O controle do carnaval, devido a sua popularidade e importancia
social, era alvo de preocupacao das autoridades. O historiador
Diogo Barreto Melo destacou inclusive uma proposta de lei estadual
do deputado Newton Carneiro, da base de sustentacdo da ditadura
apresentada em 1968, na Assembleia Legislativa de Pernambuco
(ALEPE), que visava a proibicdo do carnaval durante 10 anos (MELO,
2011, p.67).

ANEXOS ‘ 107



A proibicdo ndao vingou, restringindo-se a uma proposta nao
aprovada pela ALEPE e os carnavais, mesmo gue vigiados
continuaram ocorrendo em Pernambuco. As folias de Recife

e Olinda pareciam ser complementares: a Velha Marim atraia
moradores da capital que, por sua vez, recebia algumas
agremiacdes olindenses nas competicdes e passarelas oficiais do
carnaval do Recife. Em Olinda, também acontecia um carnaval
alternativo ao carnaval de massa e do mela-mela (MELO, 2011). Além
disso, a cidade também era destino dos banhos coletivos de mar

apos o corso de Recife.

A moda dos banhos salgados em Olinda comec¢ou no inicio do
século entre as elites da cidade do Recife e dos engenhos do
interior do Estado. Gilberto Freyre (2007, p.41), em Olinda, 22 Guia

Pratico, Histdrico e Sentimental de Cidade Brasileira, nos conta que

A velha cidade, ha tanto tempo triste, se alegrou com a moda dos
banhos salgados. Comecou a se encher de outubro até o carnaval,
de gente do Recife e dos engenhos do interior que de dia tomava
banho nos Milagres, em Sao Francisco, no Carmo, no Farol, os
homens de calcas compridas e camisas de listras, as senhoras que
ndo deixavam a vista quase nenhum pedaco do corpo. De noite,
entao - principalmente nas noites de lua - todos saiam passeando
pelas praias, os mais velhos tomando fresco, as mocas de cabelos
soltos namorando de longe, por sinais de leque ou de lenco, com os

rapazes.

Poucas décadas a frente, as mudang¢as comportamentais deixariam
as vestimentas compridas, os corpos cobertos e 0s namoros

“de longe” definitivamente no passado. Sem falar da crescente
preferéncia das elites recifenses pela praia de Boa Viagem, em
especial apos a construcdo da famosa avenida que a ligou a cidade
do Recife. Como veremos, ja em meados do século XX, o panorama

cultural das duas cidades e do pais seria radicalmente alterado.
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Apesar do contraste entre o recolhimento dos religiosos nos
mosteiros e a ocupacado brincante das ruas, as folias olindenses
possuiam um caracter mais pessoal, mais familiar (BEZERRA;
VICTOR, 2004). Brincava-se nas ruas e brincava-se nos Clubes
como o Atlético Clube Olindense e Olinda Praia Clube. Nos recintos
fechados, havia a presenca dos setores mais abastados da cidade
gue dancavam, bebiam e se fantasiavam e divertiam ao som de
Orquestras de Frevo nos bailes. Em alguns casos, os folides e folias
brincavam todo o triduo momesco exclusivamente nestas festas
que duravam até o nascer do sol. Nas ruas havia espaco suficiente
para a convivéncia entre os folides avulsos e as agremiacdes e seus

membros.

O panorama do carnaval de Olinda daguela época era bastante
diversificado. Seus habitantes se organizavam em varios espacos

e praticas festivas como clubes de frevo, bailes, Maracatus-Nacao,
Maracatus de Baque Solto, Blocos, Clubes de Boneco e Escolas de
Samba. Estas manifestacdes sao expressdes de diversas praticas
culturais antigas que se perpetuaram no tempo ao se adequar as
novas configuracdes histéricas do século XX. Também ndo podemos
esquecer que essa diversidade corresponde a variedade de grupos
sociais que, apesar das oportunidades de circulacdo, viviam em
condi¢cdes de existéncia diferentes, com origens sociais diversas.

O gue nao nos autoriza a pensar em ver o carnaval como o espaco
onde romanticamente classes mais e menos abastadas convivessem
harmonicamente. Mesmo o carnaval - a histéria tem nos mostrado
isso -, € manifestacao das desigualdades sociais, dos conflitos
cotidianos de uma época e de diferentes maneiras de conceber a
cultura e a festa. Depoimentos sobre o carnaval da cidade nos anos
de chumbo registram, por exemplo, apenas a presenca de trocas,
clubes pedestres, clubes de boneco e escolas de samba nas ruas da

Cidade Alta, sitio tradicionalmente ocupado pelos setores médios
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e mais abastados do municipio. O que nos leva a questionar se os
maracatus nacao e de baqgue solto possuiam legitimidade social ou
mesmo permissdo para desfilar pelas famosas ladeiras ou se ficavam
apenas circunscritos a vizinhanca das sedes ou outros espacos mais
acolhedores. Nao sabemos como as tradi¢cdes religiosas que ndo

se adequavam as praticas cristas tidas como normais eram aceitas

naquele espaco.

Em busca do frevo, folides e folids da Olinda das décadas de 1960

e 1970 teriam a sua disposicdo trocas como Cariri Olindense,
Pitombeira dos Quatro Cantos e Ceroula, clubes pedestres como
Elefante de Olinda e Marim dos Caetés e clubes de boneco como

o Homem da Meia Noite. Em Pernambuco, desde o inicio do século
existem os chamados clubes pedestres que arregimentavam
membros dos grupos sociais menos abastados ao som de
orquestras de metais. O termo “pedestre” fazia referéncia ao modo
como as agremiacdes se apresentavam - a pé - e as diferenciavam
dos elitistas clubes de alegorias e criticas que se exibiam sobre
carros. Até a década de trinta, suas orquestras executavam diversos
géneros musicais. Posteriormente, o repertoério foi restringido ao
frevo, género também aparecido em meados dos anos trinta. Ao
longo dos anos, convencionou-se dividir os clubes pedestres em
funcdo do turno em que desfilam: as trocas teriam a presenca diurna
e os clubes, noturna. Havia ainda algumas destas agremia¢des que

desfilavam com carros alegoricos.

Em Olinda existiam também os clubes de boneco que herdaram a
mesma estrutura orquestral (metais) dos clubes pedestres como A
Mulher do Dia e O Menino da Tarde. O Homem da Meia Noite data
de 1931, sendo uma dissidéncia da Trog¢a Cariri Olindense. Estes

nao traziam estandartes mas bonecos de até 3 metros de altura
feitos de materiais como papel marché, fibra e tecidos. Em algumas
agremiacdes, o boneco carrega forte simbologia religiosa e ganha o

nome de calunga.
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Articulados as praticas religiosas afro-brasileiras, o carnaval
reservava os Maracatus-Nacdo como Maracatu Nacdo Tigre,
Maracatu Nacdo Axé da Lua, Maracatu Ledo Coroado e Maracatu
Nacao de Luanda. O termo maracatu nomeava uma diversidade
enorme de praticas festivas dos pobres livres e escravos cujos
primeiros registros remontam ao século XIX. Inicialmente, eram
desqualificados como divertimentos, como manifestacdes da

falta de civilizacdo e da moralidade crista e, para muitos, como
percebemos, assunto de policia. Entre os fins do século XIX e inicios
do século XX, a manifestacdo adquire outros sentidos e passa a ser

valorizada entre jornalistas e intelectuais pernambucanos.

As representacdes acerca do maracatu e de outras praticas
festivas até entdo indesejaveis como o entrudo e mesmo os clubes
pedestres se modificaram com o advento do regime republicano,

a partir de 1889. Pela imprensa, a partir de entao, divulga-se o
imperativo de conhecer e preservar manifestacdes momescas
agora representativas de uma tradicdo cultural de Pernambuco. No
entanto, os maracatus continuaram enfrentando a repressao estatal
como a que aconteceu de maneira mais sistematica entre 1937 e

1945, durante o governo de Agamenon Magalhaes.

A politica autoritdria estadonovista concorreu para a expulsado
dos terreiros de xangd, umbanda e jurema das areas mais

centrais do Recife e seu deslocamento para suburbios da regido
metropolitana, notadamente nas areas mais pobres e distantes do
centro nas cidades de Olinda, Jaboatdo dos Guararapes, Recife

e lgarassu (LIMA, 2009). Lécus da manifestacdo dos maracatus
(enredados, por sua vez, a um conjunto complexo de praticas
culturais e religiosas que transcendiam a sazonalidade do carnaval),
Nnovos espacos religiosos foram recriados em areas de encostas,
em mangues aterrados, ou em sitios proximos a cursos d’agua
(FERREIRA, 2013). Em Olinda, ao longo do século XX, houve a
concentracdo de sedes de Maracatus na zona oeste da cidade,

notadamente no bairro de Peixinhos.
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Outra manifestacdo carnavalesca presente em Olinda foram as
Escolas de Samba que, em Pernambuco, datam provavelmente da
década de 1930. Ao longo dos anos, em especial entre as décadas
de 1950 e 1980, a existéncia e a popularidade crescente destas
manifestacdes foram objeto de polémicas intelectuais. O historiador
Augusto Neves da Silva (2011) evidenciou o combate encampado
por intelectuais como Gilberto Freyre e Mario Melo. Na terra do
frevo, as Escolas de Samba eram acusadas de serem artificiais e
pertencentes a uma “cultura alienigena”, “externa” e “deformante”
da cultura carnavalesca local conforme julgavam. Ao contrario

do que pregavam, ha registro da presenca de “grupos de samba”
em Pernambuco desde o final do século XIX (SILVA, 2011, p. 108).
A antropdloga norte-americana Katarina Real, em O folclore no
carnaval do Recife ignorou essa filiacdo e apontou a Escola de
Samba como um caso de “difusdo cultural do Rio de Janeiro” para
Pernambuco entre as décadas de 1940 e 1930. Apontou que estas

foram

geralmente introduzidas por pernambucano que, a servi¢co das
Forcas Armadas do pais, tiveram de passar alguns anos no Rio e
entraram em contato com o samba carioca. De volta ao Recife,
esses pernambucanos fundaram escolas de samba como Garotos do
Céu, que, segundo o Prof. Luiz Rodrigues, seu fundador, foi uma das

primeiras (REAL, 1990, p. 48).

Mesmo que em Pernambuco nao haja pesquisas a demonstrar
continuidades entre as sociedades carnavalescas de samba do
século XIX e as Escolas de Samba dos anos 1930, pode-se inferir
que houve didlogos entre as escolas locais e as cariocas que
desautorizam pensarmos as congéneres pernambucanas como
simples copias e subvalorizar as reinvencodes, traducdes e recriacdes
presentes em relagcdes como essa. Entretanto, na imprensa,
combatiam-se inclusive os subsidios, os apoios oficiais e mesmo os
espacos nas ruas ocupadas (as passarelas) pelas agremiacdes no

panorama carnavalesco (SILVA, 2011).
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Organizadas em torno da Unido das Escolas de Samba de
Pernambuco (UESP), as escolas de samba resistiram e cresceram
em numero e popularidade até a década de 1980 quando o
movimento de membros e espectadores reflui apds a retirada das
passarelas do desfile das agremiacdes, um espaco diferenciado para
apresentacdo fundamental para este tipo de agremiacdo. As Escolas
de Samba pagaram um preco caro quando o modelo de carnaval
espetaculo imposto durante a ditadura militar vai progressivamente
dando lugar ao modelo do “carnaval participacdo” no contexto da
redemocratizacao (SILVA, 2011). Mesmo atacadas pelos discursos
de intelectuais e articulistas, essas agremiacdes resistiram e
permanecem com destague no quadro das manifestacdes
carnavalescas do Estado na atualidade. Em Olinda, as Escolas

de Samba Oriente, Preto Velho e Marrom e Branco também
dispunham as ladeiras da Cidade Alta como palco para suas
evolucgdes e festividades arregimentando dezenas de batuqueiros e

sobreviveram a esta conjuntura desfavoravel.

Nas periferias de Olinda, localizamos outra pratica cultural
significativa neste rapido panorama histérico. Os Maracatus de
Bague Solto sdo manifestacdes originalmente localizadas na zona
da mata pernambucana. Apesar da existéncia de diversos grupos
na zona da mata, Olinda tornou-se palco e sede de agremiacdes
como o Maracatu de Bague Solto Ledo Formoso de Olinda, fundado
em 1973. A Cidade Tabajara, bairro de Olinda distante do sitio
histdérico, por exemplo, viu nascer o Maracatu Piaba de Ouro em

11 de setembro de 1977. Estes maracatus carregavam herancas
indigenas e africanas e se ligavam a diversas praticas culturais
das areas canavieiras como o cavalo-marinho, o bumba-meu-boi e
caboclinhos e que foram transplantadas para areas periféricas da
regido metropolitana do Recife em funcdo da intensa migracdo de
trabalhadores rurais durante o século XX motivada pela busca de

melhores condicdes de vida.
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Nao sabemos precisamente quais os efeitos da ditadura em cada
uma destas manifestacdes. A repressdo e a censura durante

a ditadura militar geraram uma tensao significativa entre os
carnavalescos e folides. As instituicdes da repressdo atuavam no
sentido de evitar a presenca de militantes politicos nas agremiacodes,
bem como procuravam controlar as praticas culturais ndo

condizentes com o que definiam de “bons costumes” (MELO, 2011).

A presenca das travestis nas festas de rua ou nos clubes, por
exemplo, antagonizada por intelectuais desde a década de 1950,
serd objeto de proibicdo na década de 1970. A repressao implicou
na prisao de travestis e na proibicao de sua presenca nos Bailes ou
qualquer ajuntamento de folides (SILVA, 2011, p. 72). Uma das festas
gue mais destacavam o travestismo no carnaval, o Baile dos Artistas,

no Recife, foi proibido entre os anos de 1969 e 1975 (MELO, 2011).

Mas a agenda repressiva era mais ampla. O que criava um clima
de medo e inseguranca nas ruas do pais sob o manto de Momo.
Seria o carnaval um espaco possivel de exercicio da liberdade de
expressao? A tradi¢do cultural poderia servir como mascara para
a resisténcia e a critica. Ou melhor, o carnaval poderia ser um
momento possivel de, sob o anonimato da fantasia carnavalesca,

fazer ouvir a critica a ditadura?

Mesmo nas folias, era perigoso assumir uma posi¢cdo de confronto

a norma vigente. Percebia-se a presenca de um policiamento
ostensivo instrumentalizando a repressdo aos que brincavam o
carnaval como momento de suspensao das hierarquias sociais. De
fato, a ditadura agiu prendendo os que sob efeito de alcool e outras
drogas ilicitas agiam incomodando individuos, os que ironizavam
instituicdes publicas ou que se envolviam em confusdes e
balburdias. Ha registros sobre a preocupacao policial com o controle
das bocas de fumo e com a repressdo do consumo de maconha em

ambientes fechados como clubes, gafieiras e dancings (MELO, 2011).
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Ha registros de prisdes de individuos também que infringiam o
Cdodigo Nacional de Transito durante os desfiles do corso em Recife,
de folides que trajavam fantasias classificadas como “de mau gosto”,
ou que atentavam contra os “bons costumes”, ou que utilizavam nas
brincadeiras produtos como graxa, acido e soda caustica. Chegou-
se a proibir inclusive o uso de biquini e tanga nos bailes e desfiles

(MELO, 2011).

As agremiacdes, restava a definicdo de estratégias para lidar com os
olhares policiais. O historiador Diego Barreto Melo (2011) destacou

a busca pelo carater apolitico nos desfiles em Recife nos anos de
chumbo: as fantasias e os desfiles evidenciaram a procura pelo
distanciamento dos posicionamentos politicos explicito na década
de 1970. Nao podemos precisar, se Olinda também foi alvo de uma
vigilancia capaz de alterar os temas das fantasias carnavalescas ou
forcar os folides a também buscarem esse caracter apolitico nos

desfiles.

A exemplo do que aconteceu durante o Estado Novo, a ditadura

da década de 1970 também se esmerou no controle das tematicas
dos desfiles das Escolas de Samba pernambucanas. Assim como na
politica cultural varguista, houve a imposicao da exaltacdo de vultos
da chamada “histdria oficial” de viés conservador em consonancia
com a propaganda oficial ufanista que, em tempos de tortura,
censura e repressao, divulgavam imagens positivas do Brasil sob o

chamado “milagre econémico”.

Neste sentido, é possivel que outros tipos de agremiacdes tenham
também sido objeto do controle da ditadura, como parece ser o
caso da Troca Pitombeira dos Quatro Cantos que em 1968 desfilou

com o tema “Historia da nossa historia” .

Sustentado pelo regime, o Governo Estadual investiu em um
outro modelo de carnaval ao longo da década de 1970. Priorizou a

promocao de um carnaval espetaculo em detrimento ao carnaval
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fragmentado e disperso das ruas. Para melhor controlar a folia e os
folides, a ditadura recortava e limitava os espag¢os carnavalescos ao
organizar os desfiles em torno de palanques oficiais e arquibancadas.
Dividindo o espaco da folia, a nova politica cultural concorria para a

contencédo das liberdades carnavalescas, dividia a massa festiva em

atores em desfile e espectadores passivos e ainda distinguia socialmente

ao circunscrever espacos especificos para a fruicdo dos setores mais

abastados nas arquibancadas e palanques.

Nao se sabe até que ponto essas estratégias da repressao chegaram no

carnaval de Olinda, que ndo possuia o tamanho das festas da capital. No

entanto, hd uma referéncia de que “no ano de 1965 ndo houve desfile da

Troca Ceroula por conta da censura imposta pelo golpe de 1964” .

OS ECOS DA RESISTENCIA E DO
“DESBUNDE”: A JUVENTUDE E OS
SENTIDOS DO CARNAVAL

Oi, maméae, aqui estou eu
O seu filho ainda ndo morreu

Dizem até que ele nasceu outra vez

O Delano vai muito bem
Arranjei aqui um bem
A cidade vai mais bonita

Porém...

Nos anos 1970, Olinda ainda exalava um clima de cidade de interior.
Claro que, progressivamente, a cidade se transformava ao longo do
século XX. Do espaco circunscrito ao sitio histérico de que nos falava
o poema de Carlos Pena Filho, a Olinda das paisagens claras e do
“verd’agua”, a cidade crescia em direcdo a Paulista. A cidade moderna
chegava. Mas o flaneur ainda encontrava, ao longo do sitio histérico,
roupas secando nas janelas e moradores sentados nas cadeiras

colocadas nas calcadas a aproveitarem a brisa maritima.
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A presenca de estabelecimentos comerciais em meio as residéncias
era mais rara. Apesar da frequéncia de familias alugando casas

na Cidade Alta para aproveitar o carnaval, o comparecimento

de turistas era bastante reduzido. Ainda n&o havia tantos hotéis,
pousadas, restaurantes, lojas de artesanato, ateliés de artistas. As
ruas eram, sobretudo, pontos de encontro de vizinhos, familias e
amigos. E durante o carnaval as ruas eram mais ocupadas pelas
agremiacoes do que por espectadores. E os folides poderiam

se reconhecer pelos nomes. Na década de 1970 era comum os
organizadores leigos das procissdes religiosas serem 0s mesmos
gue organizavam as agremiacdes carnavalescas recolhendo recursos
para custear os desfiles. A famosa Banda Henrique Dias, por

exemplo, era a mesma gue tocava nas procissdes e no carnaval.

Se a construcao do Complexo de Salgadinho e da Estrada dos
Bultrins da década de 1960 facilitou a interligacdo com o Recife,
no que diz respeito ao carnaval, ndo havia ainda a presenca macica
de moradores da capital nas folias olindenses. Apenas, a partir

da década de 1990, as reclamacdes sobre a quantidade excessiva
de folides forasteiros durante o triduo momesco aparecerdo na
imprensa e nos relatos de memadria. Mesmo a quantidade de
agremiacoes que desfilavam pela Cidade Alta era pequena. Era um
tempo em que literalmente se uma turma como a da Pitombeira

“ndo saisse, ndo havia carnaval”.

Aproveitando o clima tranquilo e boémio das ruas, integrantes

do Bloco da Saudade, fundado no Recife em 1973 por jovens,
intelectuais e artistas da classe média, desfilavam também em
Olinda, onde eram recebidos na casa de amigos sob uma chuva de
confetes e jetones, o que atesta esse caracter mais intimo das folias

olindenses desta época.

O carnaval do Olinda era bem diferente do que é hoje. Realizado
pelos préprios moradores, recebia apenas alguns poucos folides

de fora e turistas. Embora menos agitada do que hoje em dia, a
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festa era, segundo depoimentos, bastante animada. Na Cidade Alta,
o artista plastico Delano, o arquiteto Acacio Borsoi, o jornalista
Humberto Patu e o economista Clévis Cavalcanti, entre outros,

recebiam a agremiacdo (BEZERRA; VICTOR, 2004, p. 27-28).

Havia moradores e artistas plasticos que se esmeravam na
decorag¢ao das varandas e fachadas da Cidade Alta. Utilizavam
tecidos coloridos que garantiam uma beleza especial ao sitio
histérico sob o manto de momo. Vale registrar que as varandas
se transformavam em lugares privilegiado para os residentes e
convidados testemunharem e se divertirem com a passagem das

agremiacoes.

Os dias carnavalescos também eram tempos de expressao dos
dilemas da juventude da classe média brasileira da época. Ela foi
protagonista das lutas contra a ditadura tanto nas ruas, durante

os protestos estudantis anteriores ao Al-5, quanto na luta armada
posterior. Era uma juventude ativa, com expectativas, valores e
qguestionamentos bem diferentes dos pais e que faziam da festa
carnavalesca espacos de exposicao de suas maneiras de ver

o0 mundo. A geracao mais velha e os mais conservadores viam

no carnaval o espaco para a preservacdo das tradicdes locais

e da identidade pernambucana. O carnaval dessa juventude
extrapolava essa visdo dos propdsitos da folia. O que muitas vezes
era visto como exagero e mau gosto juvenil pelos “caretas”, pelos
conservadores mais velhos e pelo governo, revelava a vivéncia do
carnaval como espaco de outras liberdades (que ndo a politica): o
uso de drogas, a liberacdo sexual, o cometer loucuras, o rir e o fazer
ir, o provocar escarnio (MELO, 2011, p.80). O carnaval da juventude
dos anos 60 e 70 era palco também da contracultura praticada
como resisténcia carnavalizada a ditadura e expressa no abuso do
alcool, na exposi¢cdo do corpo com roupas curtas e decotadas, na
libertinagem, no sexo livre, no uso da maconha e do lanca-perfume

(MELO, 201D).
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Vale ressaltar que “a classe média intelectualizada viveu mais
intensamente que outros setores da sociedade brasileira as mudancas
de valores e comportamentos que acompanharam o processo de
modernizacdo socioeconémica do pais” (ALMEIDA; WEIS, 1998,
p.399). A chamada contracultura, que nos Estados Unidos mobilizou
a juventude contraria a Guerra do Vietna, consistiu em um espaco
de articulacdo da juventude universitaria e secundarista, ativistas
de movimentos sociais e setores da classe média intelectualizada
na conjuntura politica posterior ao Al-5. Formaram verdadeiras
“comunidades” que, segundo Marcos Napolitano (2014, p.174),
“protagonizavam uma nova forma, ndo comercial, de viver a cultura,
baseada na pratica do artesanato, na diluicdo das fronteiras entre
vida e arte e na busca de novos valores morais e de um novo
comportamento sexual, com base no chamado ‘sexo livre’, fora dos
padrées monogdmicos.” Cultivava-se uma utopia de libertacdo
individual e interior regada ao uso sempre arriscado de substancias

entorpecentes.

Os adeptos da cena contracultural, mais do que interessados em
combater ou criticar a ditadura diretamente, possuiam “um tipo de
ansiedade em celebrar a conquistada liberdade do corpo, descobrir

em qual sensacdo se encontra o cume da revolugdo comportamental -
misticismo oriental, sexo, viagens, drogas e rock ’n’roll - e expressar-se
livremente como se vivessem num lugar paralelo ao sistema.” (LUNA,

2010, p. 32).

Para o historiador Marcelo Ridenti,

Direta ou indiretamente, toda a cultura do periodo dialogava com
a situacdo politica do pais, uma parte expressiva identificada com
a resisténcia a ditadura, fosse mais afinada com as posicdes da
esquerda organizada na clandestinidade, fosse mais autdbnoma,
como 0s movimentos inspirados na contracultura, sem contra a
vasta producao cultural com vinculos politicos menos explicitos

(2014, p.241-242).
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Como vemos, as décadas de 1960 e 1970 foram bastante
movimentadas nos territérios ndo apenas da politica mas sobretudo
nos da cultura. O pais sofria com a intensificacdo dos fluxos culturais
norte-americanos e europeus. A musica juvenil, em especial, era
responsabilizada pelo processo de desnacionalizacdo cultural que

0 pais sofria segundo certos grupos intelectuais mais criticos a
industria cultural em franca expansao na época. No entanto, como
destaca Ridenti (2014, p. 252) “a cultura de massa era, sem duvida,
diluidora de formas e mensagens, que em seu amdlgama contraditério
ja expressava a mundializacdo, mas ndo deixava de ter uma ponta de
utopia e protesto”. Tanto a arte engajada quanto a contracultura
negociavam espacos de insercdo no mercado da cultura, mas, cada
uma a sua maneira, contribuia para a reinvencdo do pais e dos
comportamentos. Grandes polémicas foram travadas na imprensa
entre intelectuais e grupos artisticos rivais. Os adeptos da arte
engajada de tendéncia esquerdista e membros do MCP rivalizavam
com os tropicalistas e “desbundados”, que rivalizavam com os
armoriais. Ambos discordavam profundamente sobre a funcéo da
arte ante a ditadura, sobre o conceito de cultura brasileira e sobre os

processos de apropriacdo ou rejeicdo das influéncias externas.

Uma certa retodrica alarmista estava presente naqueles anos dificeis.
Os processos histéricos por que passava Pernambuco concorriam
para a decadéncia ou, como falavam, para a “morte” do carnaval
local. As tradi¢cdes carnavalescas que justificavam a fama e a forca
cultural das folias do Estado pareciam para muitos estar em vias
de desaparecimento. Segundo o historiador Diogo Barreto Melo,
através da imprensa, intelectuais conversadores denunciavam a
decadéncia da festa, a perda da magia, do espirito acolhedor e
familiar. Reclamava-se do controle exercido pela ditadura militar,
mas havia outros culpados também. A musica juvenil era uma das
acusadas. Falava-se da concorréncia enfrentada pelo frevo em
relacdo ao rock and roll, a musica bahiana (lembremos do frevo
elétrico de Dodd e Osmar e de Moraes Moreira nos anos 1970, e

do axé music nos anos 1980), a musica tropicalista (lembremos
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do repertdrio que articulava elementos musicais populares as
influéncias do rock and roll e do pop e dos diversos frevos em discos
como Barra 69, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Legal, Fatal Gal a todo
vapor). Por fim, também as Escolas de Samba eram culpabilizadas
pelo que Gilberto Freyre chamou de “despernambucanizacdo” da
festa (apud MELO, 2011, p.90) e por representarem uma invasao do

carnaval carioca de grande popularidade no Estado.

Havia uma juventude antenada com o movimento internacional
de contestacdo politica e comportamental. Os cabelos longos, as
roupas coloridas, o gestual ndo convencional denunciava que Olinda

era espaco da contracultura.

Ao lado do Recife, Olinda foi um dos principais palcos de
manifestacdo da contracultura em Pernambuco. O historiador Joao
Carlos de Oliveira Luna (2010) mapeou diversos artistas e espacos
gue receberam a juventude do “desbunde” dos anos sessenta e
setenta na cidade. Destacava-se o artista plastico Tiago Amorim
que, radicado em Olinda desde o segundo ano de vida, organizou
o espetaculo “Sete cantos do Norte” na Igreja do Carmo, em 25 de
outubro de 1974, com a participacdo de Alceu Valenca, Geraldo
Azevedo, Fagner, Flaviola, Ave Sangria, dentre outros. Na casa

“3 Galeras”, Amorim organizava também oficinas sobre artes e
técnicas de desenho. Havia também o grupo Vivencial, saudado

na imprensa como expressdo do “Teatro Livre de Olinda”. O Museu
de Arte Contemporanea de Olinda também se configurava como
espaco de expressao de diversos artistas do movimento “udigrudi”,
tal como a imprensa designava a cena contracultural da década

de setenta, também chamada de “desbunde” ou “underground”.
Outro espetaculo significativo foi o “Concerto Chaminé” de Marconi
Notaro, realizado defronte ao Mosteiro de Sdo Bento, no Varadouro.
Segundo depoimento, o nome do show seria pensado em referéncia
a “quantidade de fumaca de maconha” a ser vista sobre o local

da apresentacdo (LUNA, 2010, p. 129). Antenados ao espirito

tropicalista, a geracado “udigrudi” articulava diversas linguagens
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artisticas misturando o popular, o erudito, a tradicdo, o moderno,
0 pop, o underground, o experimentalismo, o regional, o nacional,
o internacional, o convencional, o brega e o sofisticado (RIDENTI,

2014).

N&o podemos esquecer que este modo de conviver com os anos
de chumbo era objeto de critica da juventude politicamente
“engajada”’ e inspirada nos ideais comunistas - vivendo ou nao

na clandestinidade - que defendia a necessidade de continuar
buscando na resolucdo dos problemas politicos e sociais o caminho

para a libertacdo coletiva (NAPOLITANO, 2014, p.174).

Essa juventude “engajada”, sob a pressao dos anos de chumbo,
pdde vislumbrar o carnaval como espaco para expressao pelo
menos implicita da critica politica ao menos discreta o suficiente
para ndao serem submetidos a repressao. Neste sentido, sugiram

na década de setenta agremiacdes formadas por individuos de
classe média oriundos do movimento estudantil, ex-presos politicos,
artistas e militantes de esquerda. E o caso do Nois Sofre Mas Nos
Goza, no Recife, e o Lingua Ferina e Eu acho é pouco, em Olinda.
Os nomes revelavam a disposicdo de resistir com alegria e ironia ao

regime.

Mesmo discordando da maneira como deveria ser vivida a
juventude, parece-nos que pelo menos a convivéncia carnavalesca,
sobretudo em agremiacdes como essas, era possivel, entre “caretas”
e “desbundados”. Podemos inclusive dizer que por tras deste
simplificado dualismo, havia identidades mais fluidas e mutantes.
Unidos na perplexidade do devir histérico que parecia mais rapido
naqueles anos, inseguros quanto ao futuro que lhes restava. Eram
artifices da sobrevivéncia sonhando que a leveza do carnavalesco,
mesmo que sob vigildncia, pudesse atenuar mesmo que de maneira

efémera, mesmo que durante as curtas folias de fevereiro, o peso

gue os anos de chumbo depositava em suas costas.
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A esperanca equilibrista: o ocaso da ditadura entre barracas e

orquestras.

A partir do final da década de 1970, a continuidade do regime
autoritario mostrava-se cada vez mais inviavel. As consequéncias
das crises do Petrdleo na economia do pais fortaleciam a percepcado
cada vez mais ampla do esgotamento do chamado “milagre
econbémico”. As tensdes sociais provocadas pela deterioracdo das
condicdes de vida e altissimos niveis de desigualdade social eram
percebidas como herangas de um regime cada vez mais desgastado
inclusive entre as elites econdmicas e empresariais que apoiaram

abertamente o golpe em 1964.

A conjuntura nacional era cada vez mais desfavoravel a ditadura.

A oposicdo ao regime comeca a tomar os espacos publicos.
Fortalecia-se o projeto comum da redemocratizacdo na militancia
dos mais diferentes grupos politicos e movimentos sociais
articulados em torno da defesa das liberdades democraticas, da luta

pela anistia e da campanha pela Assembleia Nacional Constituinte.

Olinda continuava predominantemente residencial e turistica,

mas sofria com a heranca deixada pela ditadura. A Regido
Metropolitana do Recife, da qual Olinda faz parte, vivia um
momento de intensificacdo do crescimento populacional devido

a éxodo rural, uma vez que a miséria e as péssimas condicdes de
vida expulsavam geracdes de trabalhadores rurais. O crescimento
urbano desordenado provoca a ocupacao de novos e precarios
recortes espaciais como mangues aterrados e morros. Ao lado do
crescimento das favelas, assistimos a persisténcia da precariedade
dos servicos publicos, a ampliagdo das atividades econdmicas
informais, ao crescimento do desemprego e da explosdo da
violéncia urbana e ao aparecimento do crime organizado
(ANDRADE, 1997). “A democratizacdo ndo chegou as areas de dominio

da miséria, da fome e das doencas” (ANDRADE, 1997, p.405).
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Neste contexto, o movimento estudantil retomava suas
manifestacdes de rua e o movimento operario as greves. As derrotas
eleitorais da ARENA se avolumavam. E surgiam os chamados

“novos movimentos sociais”. as Comunidades Eclesiais de Base,

o Movimento do Custo de Vida, o Movimento de Luta contra a
Carestia, o Comité Brasileiro pela Anistia, o movimento pelas Diretas
e o0 novo sindicalismo do ABC paulista. As tensdes sociais explodiam
como ocorreu nos quatro dias de protestos, saques e motins
populares em S&o Paulo no inicio do ano de 1983 (NAPOLITANO,

2014).

Os ventos da redemocratizagcao possibilitaram que os militantes do
PCB saissem da clandestinidade. No carnaval de Olinda militantes
do “Partiddo”, desde os inicios dos anos 1980, abriram, durante

a semana pré-carnavalesca e o carnaval, uma “barraca”, um bar
improvisado para vender comidas e bebidas e arrecadar fundos
para as atividades eleitorais do partido. A barraca foi batizada de
“O bébado e a equilibrista” em referéncia a musica composta por
Jodo Bosco e Aldir Blanc que ganhou o apelido de “Hino da Anistia”.
O conteudo da letra tematizava o exilio, a saudade dos militantes

e parentes expatriados, a tortura e o assassinato do jornalista
Vladimir Herzog. Enfim, narrava um tempo em que o pais caminhava
trépego como um “bébado trajando luto” e a esperanca dancava
“na corda bamba de sombrinha”. Repleto de militantes de esquerda
e, em especial do PCB, o Eu acho é pouco era presenca garantida
na barraca. Aos poucos, outros partidos de oposicdo ao regime
comecaram a montar também suas barracas visando congregar
militantes e angariar recursos. Localizadas na Praca da Preguica,

no sitio histdrico, tornaram-se espacos de encontro de intelectuais
e militantes politicos de esquerda. E o carnaval continuava sendo
um dos espacos possiveis de articulacao de militantes contrarios a

ditadura, de exercicio de uma certa liberdade nos comportamentos.
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Mas o tempo passou. No ano que marca a transi¢cdo definitiva para
o regime civil, em 1985, aqueles jovens e adultos em torno dos
trinta anos que fundaram a agremiacdo em 1977 haviam chegado a
maturidade. Muitos casaram, constituiram familias. Filhos nasciam e
se incorporavam aos desfiles na mais tenra idade. O carnaval “farra”
a0s poucos se convertia em carnaval “familiar” com as esposas e
filhos se integrando a festa. Como decorréncia disto, fundariam em
1983, uma nova brincadeira, o “Eu acho é pouquinho”, pensado para

agradar as criancas.

No entanto, a “esperanca equilibrista” naqueles dias de vitoria do
MDB de Tancredo nas eleicdes presidenciais indiretas daria lugar a
decepcdo. A Nova Republica caminhava ressacada e cambaleante,
de ministro em ministro da economia, sob os efeitos da instabilidade
institucional e de uma inflacdo galopante, em busca da sobriedade
tdo desejada por agueles que sonhavam, lutavam e brincavam por

dias melhores.
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O CARNAVAL LIBERTADO:
HISTORIAS DO CARNAVAL DE
OLINDA ENTRE 1985 E 2014.

Lucas Vietor Silva

Ela é dona de 7 colinas
Debrucadas na beira do mar
Transparente, solar, cristalina

Feminina, muito mais que linda

Caeté, lusitana, guerreira
Tem no peito o fogo da paixdo
Preguicosa, morena, faceira

Ela é dona do meu coracdo

Seu estilo discreto e elegante
Se transforma e no Carnaval

E cigana, boneca-gigante, sensual

Quantos becos, esquinas, ladeiras,
Quantas ruas a se percorrer
Nos brincamos até quarta-feira

Pelo simples prazer do prazer

DA “DECADA PERDIDA AOS ANOS
1990: A GUINADA NEOLIBERAL

Atentos aos acontecimentos politicos nacionais, os folides do “Eu
Acho é Pouco” definiram como tema do seu “Baile Vermelho e

Amarelo” de 1994 um dos escandalos de corrupcdo do Governo
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FHC: “A farra do orcamento”. Na festa, ainda, prometiam realizar
uma “Ultima homenagem aos Sete Anbes” e anteciparam a presenca
de “um colorido tucano chamado Fernando II” . J4 no ano seguinte o

tema escolhido foi “A Suprema Juspizza Brasileira” .

“A farra do orcamento” fazia referéncia ao esquema de corrup¢ao
denunciado no ano anterior no qual politicos (sete deputados
chamados de “sete anbes”) atuantes na Comissao de Orcamento
da Camara dos Deputados criaram emendas parlamentares para
desviar recursos publicos através de entidades filantropicas de
fachada. Também cobravam propina de empreiteiras em troca da
liberacdo de verbas em obras do governo. O deputado Jodo Alves
(PP-BA), que chefiava o esquema, ficou famoso por justificar o
crescimento exponencial de seu patrimoénio através sucessivas

e incontaveis apostas na loteria. Notemos também que haveria
uma “homenagem” ao presidente Fernando Henrique Cardoso,
representado como uma continuidade do outro Fernando que
sofrera impeachment em 1992. O que representava um enorme
desprestigio, tamanho o desgaste politico do ex-presidente nas mais

diversas rodas de conversa do pais.

J& o tema do baile do ano posterior, “A Suprema Juspizza Brasileira”,
fazia uma referéncia clara a incompeténcia da justica brasileira,

em especial, o Supremo Tribunal Federal, em punir responsaveis
poderosos por casos de corrup¢ao no pais. Também ndo podemos
esquecer que nos anos FHC ocorreram uma sucessao de Comissdes
Parlamentares de Inquérito que julgavam casos de corrupcao e

Nao concorriam para a punicao dos implicados. As CPls, nos anos
noventa, terminavam, via de regra, em “pizza”, como popularmente
se falava, ou seja, sem punicdo criminal aos responsaveis, apesar

de alguns politicos terem perdido seus mandatos no periodo. Estes
que, em varios casos, retornaram ao Congresso Nacional na eleicdo

seguinte.
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A critica politica e de costumes é uma pratica constante do Carnaval
de Pernambuco desde pelo menos o século XIX. Instituicdes
publicas, privadas ou religiosas, habitos culturais, tipos humanos,
acontecimentos importantes, regimes politicos, eleicdes, escandalos
de corrupcédo, problemas sociais, fatos e personagens historicos,
efemérides, personagens da vida politica ou mesmo da ficcdo
(literatura, cinema, televisdo), tudo isso, entre outros assuntos, foi
representado, ao longo das ultimas décadas, através de fantasias,
mascaras, aderecos, pinturas corporais, agremiacdes, carros
alegdricos, cartazes, faixas, musicas e bailes carnavalescos. E claro
gue em certas épocas havia regimes politicos que procuravam
controlar a proliferacdo dos sentidos, reprimir a critica e todas as
tentativas de demonstracdo de descontentamento. E os folides
sempre criaram estratégias visando abrir espacos de exercicio da
liberdade de expressdo através de instrumentos e conteludos mais

ou menos explicitos.

Os anos noventa possibilitavam uma maior liberdade de expressao
aos folides, além de um noticiadrio politico bem agitado. O regime
ditatorial estava encerrado e o pais havia passado por um agitado

“periodo de transicdo democratica” entre 1978 e 1988 (REIS, 2014).

A Constituicdo de 1988 marcou o inicio de um novo momento
politico para o pais. Segundo o historiador Daniel Aardo Reis, o
final deste processo de cambio politico pode ser representado pela
promulgacdo da nova constituicdo e pelo final do mandato de José
Sarney um ano depois. Se ndo existia mais a ditadura, ainda ndo

havia democracia:

Ainda havia o entulho autoritario, criado pela ditadura. Mas esta ja
nao mais existia mais, substituida pelo Estado de Direito. Atestam-
Nno a auséncia de instrumentos de excecdo como recurso de
intervencao politica; a inexisténcia de presos politicos desde fins de

1979; o retorno dos exilados; a autonomia incontestada do Poder
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Judiciario; o pluralismo politico-partidario e sindical; a alternancia
reconhecida do poder; a liberdade de imprensa e a liberdade de
expressao; os grandes movimentos sociais, sindicais e politicos.
Tudo isso seria impensavel numa ditadura (2014, p.103-104, grifos do

autor).

Este periodo transacional foi marcado pela vitéria da politica
governamental: a consolidacdo de uma “atmosfera de conciliatéria,

favoravel ao ‘esquecimento do passado’” (REIS, 2014, p.104).

Os anos oitenta foram chamados de “década perdida” sobretudo
pela crise e estagnacdo econdmicas. A inflacdo galopante parecia
invencivel diante dos diversos planos econbmicos do governo
Sarney (Planos Cruzado, Bresser e Verao). No entanto, as eleicdes
para a Assembleia Constituinte e a prdpria elaboracao da
“Constituicdo-cidadd” favoreceram uma consideravel ampliacédo
dos debates em torno da nocao de cidadania. Neste sentido, a
década de oitenta foi palco de um consideravel avanco democratico
com a presenca fortalecida de diversos movimentos sociais de
trabalhadores, mulheres, negros, indios e camponeses sem terra. A
nova constituicdo remou contra a maré do neo-liberalismo vigente
internacionalmente, estabeleceu novos direitos politicos e sociais e
reforcou a tradicdo corporativa e nacional-estatista (REIS, 2014, p.

110).

O texto constitucional também expressava algumas contradicdes
significativas que eram efeitos da heterogeneidade das forcas
sociais representadas pelos deputados constituintes eleitos

e pela fragilidade da presenca dos movimentos sociais nas
estruturas partidarias que sé contavam com o PT como instancia

representativa. Para Mendonca e Fortes (2006, p. 91),

A promulgacdo do novo texto constitucional em 1988, apds dois

anos de trabalhos descentralizados, se deu, pois, sem um impacto
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capaz de inaugurar um novo trato das questdes institucionais.
Assegurou conquistas expressivas por parte de trabalhadores e dos
movimentos sociais, mas deixou clara, também, a capacidade de

pressao e a intransigéncia das forcas conservadoras.

As primeiras elei¢cdes presidenciais diretas desde a década de
sessenta foram impiedosas com os grupos politicos responsaveis
pela “transicdo democratica” (PMDB, PFL, PDS, PDT e PSDB).
Politicos como Ulysses Guimaraes (PMDB), presidente da
Constituinte e lider das Diretas Ja, entre outros, pagaram o pre¢o do
desgaste provocado pela crise econdmica e politica que o pais vivia.
Dos mais de vinte candidatos, conseguiram ser mais votados e ir
para o segundo turno dois “outsiders”: Fernando Collor (PRN) e Luiz

Inacio Lula da Silva (PT), sendo o primeiro vitorioso (REIS, 2014).

A vitdéria de Collor foi curta. A inabilidade em lidar com as forcas
politicas que dominavam o congresso nacional, as denuncias de
corrupcao e o aparecimento nas ruas de grandes mobilizacdes

do movimento estudantil (os “caras-pintadas”) concorreram
decisivamente para a abertura de um processo de impeachment
qgue culminou com a renudncia de Collor em 29 de outubro de 1992.
Segundo Reis (2014, p. 116) “a queda de Collor - fulminante, assim
como sua ascensdo - deixou de pé duas questdes que ele se propusera
a resolver: o controle da inflacdo e a abertura do pais ao mercado

internacional”.

Assim, o vice-presidente Itamar Franco assumiu o cargo maximo
do pais e construiu um governo de “unido nacional” com diversas
forcas politicas nacionais, excluindo-se o PT que decidiu ndo

apoiar a iniciativa politica. O governo Itamar foi bem sucedido

no controle inflacionario e na distribuicdo de renda ao executar o
Plano Real e lancar a nova moeda em 1994. Impedido de capitanear
politicamente o sucesso do plano, pois a Constituicao nao previa

a reeleicao, Iltamar foi sucedido pelo seu ministro da economia,

Fernando Henrique Cardoso (PSDB), vitorioso nas eleicdes de 1994.
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FHC consolidou as conquistas do Plano Real e conduziu o pais a
um periodo de relativa estabilidade econémica. Seus dois governos
marcaram a retomada e o avanco das propostas liberais dos
governos Castelo Branco, Collor e Itamar na direcao da abertura do
pais aos mercados internacionais e de reducao das finalidades e da
dimensao do Estado (REIS, 2014, p. 117). “Tratava-se de enfraquecer
as tradicoes nacional-estatistas, quebrando reservas de mercado,
diminuindo tarifas protecionistas, privatizando atividades e setores

econémicos” (REIS, 2014, p. 117).

O governo FHC terminou melancolicamente o segundo mandato
com altos indices de rejeicdo e desgastado com os baixos indices
de crescimento econémico e com a sucessao de escandalos de
corrupc¢ao nao devidamente investigados. Nao podemos esquecer
que a situacdo econdmica do pais foi fortemente afetada pelas

crises financeiras internacionais da década de 1990.

CARNAVAL-PARTICIPACAO X
CARNAVAL-ESPETACULO: O CARNAVAL
DO RECIFE SOB A INTERVENCAO DE
NOVAS POLITICAS PUBLICAS

O avanco da redemocratizacdo foi contemporaneo de mudancas
importantes ao carnaval de Recife e Olinda. O modelo de carnaval
preconizado durante a ditadura militar era o do carnaval espetaculo
com as passarelas, arquibancadas com horarios bem definidos.
Segundo o historiador Augusto Neves da Silva (2013), a Lei no.
10.537/1972, determinou a sujeicdo dos festejos carnavalescos

a objetivos turisticos. A EMPETUR (Empresa de Turismo de
Pernambuco) seria, a partir dai, a responsavel pela organizacdo da
festa e pela divulgacdo dentro e fora do Estado - o que significou o
investimento na visibilidade dos desfiles nas passarelas oficiais, no
controle rigido dos horarios e na qualidade das fantasias de cada

agremiacao.
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Tal modelo valorizava o controle estatal da festa, mas favorecia
indiretamente o fortalecimento do carnaval das Escolas de Samba
cujo sucesso dos desfiles dependia da presenca de passarelas

e arquibancadas e de uma separacado mais rigida entre folido e
espectador. A popularidade das Escolas de Samba pernambucanas
despertava a ira de importantes intelectuais do Recife tais como
Gilberto Freyre e Mario Melo. No final da década de 1970, com a
criacdo da Fundacao de Cultura da Cidade do Recife (FCCR), estas
ideias ganham apoio institucional: sob a justificativa de investir no
carnaval “participacdo” eleito como o mais “tradicional” e, por isso,

legitimo, a FCCR aboliu a passarela oficial.

O carnaval da capital na década de 1980 passa a sofrer a
intervencao da Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife. Segundo
Silva, criada em 1979, a FCCR realizou intervencdes visando o que
foi chamado de “resgate” do carnaval tradicional da cidade que
implicaram na retirada das passarelas e criacdo de novos elementos
considerados pelos que lideravam a entidade como adequados

ao “verdadeiro carnaval”. A criacao da “frevioca” e a reedi¢cao dos
concursos de musica carnavalesca foram instrumentos de politica
publica sob a justificativa de proteger as festas da cidade contra

0s elementos tidos como “exéticos” como as Escolas de Samba e o

proprio samba (SILVA, 2013).

Ainda segundo Neves da Silva (2013), é neste contexto de criacao
de politicas publicas conservadoras que emerge o Clube de

Mascaras Galo da Madrugada. E sua crescente popularidade pode
ser, em parte, explicada por este clima de “resgate” do “verdadeiro

carnaval de rua” criados pelas autoridades municipais.

A popularidade do Galo também crescia a medida em que seus
organizadores investiam em estratégias para receber mais adeptos.
Assim, cinco anos apos sua fundacado, jad contava com milhares

de seguidores. E para animar os folides, as orquestras de frevo
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passaram a desfilar em cima de caminhdes e freviocas. Dois anos
depois a estratégia foi abandonada: a solucdo para o som das
orquestras alcancar a multiddo era a contratacdo de Trios Elétricos e
carros de som. Segundo o Diario de Pernambuco, fundado em 1978,
o Galo da Madrugada ja arrastava mais de um milhdo de pessoas
em meados da década de noventa. E mesmo sendo eleito simbolo
do carnaval tradicional local, em seus desfiles, conviviam o frevo e

a musica baiana. Em 1994, o Guinness Book, o livro dos recordes,
reconheceu-o como a maior agremiacdo carnavalesca do planeta.
Imagens dos desfiles passaram a circular internacionalmente nas

edicdes anualmente re-editadas.

Podemos dizer que a medida que o sucesso da agremiacao
tornava-se notdrio ao longo dos anos 1990, os jornais da cidade
abandonavam a retérica da decadéncia do carnaval do Recife.

O carnaval da capital aparecia revigorado nas imagens aéreas

do Galo da Madrugada e do recente carnaval de Boa Viagem

gue conquistara a preferéncia de uma parcela significativa dos
folides da cidade. Os dois modelos de carnaval se aproximavam

no repertoério musical e na utilizacdo de trios elétricos, mas se
afastavam devido ao carater excludente da folia da Zona Sul.

Nao havia “cordbes de isolamento” no Galo. No entanto, era esse
modelo de carnaval moderno e mecanico dos Trios Elétricos que era
apoiado pelo prefeito Jarbas Vasconcelos em seus dois mandatos
€ que passava a caracterizar o carnaval de Recife na imprensa nos
anos noventa. Nao queremos dizer que as variadas agremiacdes
tradicionais deixaram de existir ou de desfilar. Mas apenas afirmar
gue a imprensa construiu uma imagem sobre o carnaval do Recife
gue enfatizava o novo formato de carnaval “elétrico” e conferia
menos destaque as manifestacdes tradicionais de rua. Os discursos
jornalisticos criavam uma identidade para a festa afastada do
tradicionalismo que identificava o carnaval pelo menos deste a

década de 1930.
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O CARNAVAL EM BOA VIAGEM:
TRAICAO DA TRADICAQO?

Da segunda metade dos anos 1980 a década de 1990 os carnavais
de Olinda e do centro do Recife conheceram um rival consideravel.
O carnaval de Boa Viagem tomava as paginas da imprensa que
publicava depoimentos aprovando o novo espaco para as folias de
fevereiro. Era o que dizia, por exemplo, a matéria “Carnaval de Boa
Viagem comeca a disputar com Recife e Olinda” publicada na quarta-

feira de cinzas do carnaval de 1986.

O articulista enumerava as vantagens do novo espac¢o carnavalesco
e trazia depoimentos que aprovavam as folias da Zona Sul: tratava-
se de um carnaval tranquilo, com pouca violéncia e que dispunha
do refresco da brisa maritima e da possibilidade de intercalar a
folia com banhos de mar revigorantes. E ressaltava o ambiente

de liberacdo sexual propicio para cortejar folides em trajes

“sumarissimos”.

Alguns anos mais tarde, em 1994, uma pesquisa realizada pelo Diario
de Pernambuco em parceira com a empresa Arconsult questionou
400 recifenses, estratificados por sexo, idade, escolaridade e classe
social, sobre suas preferéncias carnavalescas. 47% dos entrevistados
declararam que iam brincar o carnaval na Regidao Metropolitana do
Recife, enquanto 9% iriam brincar carnaval em outra cidade e 43%
ficariam de fora das folias. Dos que iam ficar na capital, a maior
parte dos entrevistados, 39% declararam preferir brincar em Boa
Viagem. O Centro do Recife aparecia em segundo lugar com 26%
das respostas e Olinda ficava em terceiro em porcentagem nao
informada. Itamaraca era opc¢do para apenas 5% dos entrevistados,
enquanto 2% declararam ficar em seus proprios bairros e 1%
brincaria em suas residéncias. A pesquisa divulgada veiculava

a certeza de que o novo polo carnavalesco da Zona Sul era o
preferido dos recifenses em detrimento de espacos tradicionais dos

festejos carnavalescos.
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O setor da Avenida Boa Viagem mais utilizado era o trecho entre

o Hotel Castelinho e o Edificio Acaiaca. Barracas eram instaladas e
funcionavam como bares improvisados na areia da praia e ao longo
das cal¢cadas. Havia palanques armados com caixas de som potentes
disponiveis para grupos como a Banda de Pau e Corda animarem

a festa. As bandas contratadas pelas agremiacdes desfilavam em

carros de som que depois evoluiram para trios elétricos.

As agremiacdes eram chamadas de Blocos. A imprensa registrou
alguns dos seus nomes: Balanca a Rolha, Dona Cata-Cata, Sai da
lama jacaré, Birinaite Classe A e Vai guem pode. Reproduzindo a
estrutura comercial do carnaval de Salvador, foram constituidas
como empresas visando o lucro com as vendas das “mortalhas” ou
“abadas”, vestimentas que davam acesso a areas protegidas por
uma corda ou cordao de isolamento e seguranc¢as que circundavam
os trios elétricos. O que consistia em uma privatizacdo do espaco
publico e segmentacdo do carnaval entre os folides mais abastados
e os brincantes que ndo disponibilizavam de recursos suficientes

para a aquisicao dos caros produtos.

O repertdrio era eclético, do rock ao reggae, dos sambas aos frevos
pernambucanos e baianos que eram dancados indiscriminadamente.
Mas havia folides de Boa Viagem gue ndo concordavam com

essa diversidade sonora, conforme o depoimento registrado em
jornal: “Ja ndo basta a invasdo destes ritmos de fora durante todo o
ano e ainda toca-los numa festa tipica como o carnaval chega a ser
criminoso. No carnaval s6 se deve tocar musica de carnaval. Frevo de
preferéncia, que é o grande ritmo pernambucano”. Infelizmente para
os folides mais bairristas, aos poucos, conforme o crescimento da
sua repercussao nacional, o repertdrio da axé music dominou quase

qgue completamente os trios elétricos.

A aprovacdo dos moradores da avenida em relacdo a folia ndo era
unanime. O condominio Acaiaca conseguiu a proibicdo provisoria

das folias no ano de 1988 em nome do siléncio e do sossego.
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A prefeitura do Recife conseguiu cancelar a liminar. Foi o ano do
“Carnaval das Liminares” que foi vencido “pela vontade do povo” que
“conquistou uma vitéria contra os marajas de Boa Viagem” segundo o
depoimento de um barraqueiro registrado em edi¢cao do Jornal do

Commercio.

Nos anos 1990, a prefeitura do Recife, na gestdo de Jarbas
Vasconcelos e Roberto Magalhaes houve investimento significativo
em eventos de rua visando atracdo de turistas. Assim, assistiu-se
ao aumento do apoio ao Carnaval de Boa Viagem, a criacdo do
Recifolia (carnaval fora de época organizado de modo analogo

ao carnaval de Boa Viagem com a venda de “mortalhas”) e a
revitalizacdo do Bairro do Recife com a realizacdo dos primeiros

eventos carnavalescos no local.

E preciso esclarecer também que o investimento em grandes
eventos inspirados no modelo do carnaval de Salvador atendia

a interesses do setor hoteleiro e das empresas envolvidas com a
contratacdo dos artistas e venda das “mortalhas”, além de canalizar
recursos publicos priorizando os interesses privados em detrimento
do investimento nas necessidades dos grupos carnavalescos mais
fragilizados. Uma avenida inteira foi transformada em passarela
privatizada pelos corddes de isolamento das empresas que vendiam,
além do espaco publico das ruas, o carnaval dos trios elétricos em
detrimento da tranquilidade dos moradores do bairro e da limpeza

da praia.
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O CARNAVAL DE OLINDA NA DECADA
DE 1990: A “ULTIMA TRINCHEIRA” DO
FREVO AMEACADA?

Em contraste, Olinda era considerada bastido do carnaval tradicional
pela imprensa. No Diario de Pernambuco, em 1980, o artigo “Alguns
acreditam mesmo no carnaval-participacdo” registrava depoimento
de folides descontentes com as folias de Recife e ressaltava que a
capital havia perdido o posto de “melhor” carnaval do Brasil para
Olinda e Salvador “que fazem um Carnaval sem passarelas, palanques
e cordobes de isolamento, para que o povo possa livremente cair na
folia” . Em 1986, o Jornal do Commercio registrou que “pelo menos
uma coisa a Nova Republica trouxe de volta para os brasileiros: as
pessoas voltaram a brincar o carnaval como nos velhos tempos. Antes,
o Recife parecia um velorio. Todos corriam para Olinda. Ali, a todos era
permitido brincar a vontade, sem repressdo. Uma alegria contagiante.

Este ano, o Recife retornou aos velhos carnavais”.

Algumas agremiac¢des adquirem significativa visibilidade a partir
dos anos noventa. E o caso de Siri na lata, Patusco e Bacalhau do
Batata. Tanto do Siri na lata, fundado em 1977, quanto o Grupo
Anarquico Mistico Carnavalesco Patusco, fundado em 1962, nascem
com a proposta de realizar um carnaval critico dos acontecimentos
politicos. O Siri se constituiu como uma troca formada por
intelectuais, jornalistas e outros membros da classe média que
realizava desfiles e bailes ao som do frevo. Seus desfiles iniciavam
no Clube Atlantico, chamado a época de “Maconhdo” por ser um
“ponto liberal e aberto”. O Patusco trazia uma proposta diferente.
Misturava diferentes modelos de agremiacdo. Era uma “troca”
saindo pelas ladeiras de Olinda com estandarte na frente, adeptos
e orquestra fantasiados atras. A diferenca estd na composicdo da
orquestra e no repertorio. O Patusco tocava samba e seus musicos

tocavam instrumentos tipicos de uma escola de samba.
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Fechando o carnaval de Olinda, comandando as festas nas quartas-
feiras de cinzas havia a Troca Bacalhau do Batata. A imprensa
destacava a multiddo que seguia o estandarte formado por um
bacalhau in natura e outros ingredientes utilizados no seu preparo.
A agremiacao foi fundada pelo garcom Isaias Pereira da Silva,

mais conhecido como Batata, para animar a folia daqueles que
trabalhavam durante o carnaval e folgavam apenas na quarta-feira

de cinzas, com o carnaval ja findado.

Nao podemos esquecer que novas agremiacdes populares também
surgiram como os clubes de bonecos Garoto da Ilha do Maruim
(em 1990) e Linguarudo de Ouro Preto (1983) e o Urso Branco do
Zé (1992), dentre outras incontaveis que surgem espontaneamente
e muitas vezes tém vida efémera. Outra agremiag¢éo de grande
repercussao no carnaval de Olinda e fundada mais tarde, em 2001,
é o0 “Enquanto isso na sala da justica”, uma troca formada por folides
da classe média fantasiados de super-herodis de desenhos animados

e revistas em quadrinho.

O carnaval de Olinda também era palco dos blocos de orquestra
de pau e corda e seus corais femininos . Em 1992, aparece o bloco
“Eu quero Maijs” com seu flabelo em formato de sombrinha de frevo
nas cores azul, vermelha, amarela e branca em homenagem ao
Bloco da Saudade (do Recife, mas assiduo frequentador da cidade)
e ao Eu acho é pouco. A presenca deste tipo de manifestacdo no
carnaval da cidade data do inicio do século XX. O Bloco Flor da
Lyra, fundado em 1976, é presenca infalivel nos desfiles momescos
na Cidade Alta. Em geral, os blocos eram formados por grupos de

classe média olindense.

Entretanto, o carnaval de Olinda passava por transformacdes
importantes durante a década de noventa. O aumento do fluxo de
turistas no carnaval pode ser entendido também como efeito do
investimento na atividade turistica ocorrido no Estado durante os

finais da década de 1970 e década de 1980. A construcdo do TIP
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afastado do centro da capital jd congestionado e do Centro de
Convencdes em Olinda foram iniciativas relevantes do periodo. Nao
podemos esquecer que em 1982, Olinda foi declarada Patrimoénio
Histdrico e Cultural da Humanidade pela Organizacdo das Nacdes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), o que
também concorreu para uma maior visibilidade turistica da urbe.
Além disse, em 1987 o carnaval de Pernambuco foi inserido no
calendario turistico da Embratur como um dos eventos mais

destacados do pais e ganhou status de roteiro turistico nacional.

As ruas ficavam cada vez mais repletas de turistas jovens que
alugavam casas da Cidade Alta. Neste sentido, podemos inferir
gue os esforcos governamentais para a atracdo de folides para

o carnaval de Olinda davam resultados. O que trouxe algumas
consequéncias para as agremiacdes carnavalescas. A imprensa
registrava a reclamacdo dos moradores incomodados com a
falta de espaco para os desfiles e das agremiacdes obrigadas a
mudar os itinerarios tradicionais na direcdo de espacos menos
congestionados. Multiddes sem rosto, automoveis, trios elétricos,
barracas armadas por populares ou pelas industrias de bebidas
patrocinadoras diminuiam os espacos disponiveis a passagem das
agremiacdes nos principais polos da folia como Ribeira, Praca do

Carmo, Praca de Sdo Pedro e Quatro Cantos.

Surgem novas agremiacdes e algumas inclusive adquiriram um
tamanho significativo aderindo aos trios elétricos. E o caso das
Virgens do Bairro Novo, agremiacdo fundada em 1953 por banhistas
da orla de Olinda. Caraterizada pela irreveréncia e pelo ridiculo,
desfila no domingo da semana pré-carnavalesca reunindo um
ndmero crescente de homens vestidos de mulher. Arregimentam
multiddes animadas por diversos trios elétricos que desfilam pelo
Bairro Novo. Em 2001, uma briga interna resultou na saida de alguns
membros e na fundacdo de uma dissidéncia sob o nome de “Virgens
de Verdade” que desfila no mesmo formato, arregimentando

também multiddes e trios elétricos.
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Era um carnaval diferente que se estabelecia nas ladeiras historicas.
O suplemento cultural do Didrio Oficial do Estado de janeiro de 1991
publicava o artigo “Olinda: sufoco da alegria” pontuando as diversas
transformacdes pelas quais passava a festa. Sobre as dificuldades
advindas do aumento da quantidade de turistas, a articulista
publicou o depoimento de Ivaldevan Calheiros, presidente do Eu

Acho é Pouco:

Ninguém melhor para comentar a falta de espaco que lvaldevan
Calheiros, presidente do bloco Grémio Litero Recreativo Cultural
Misto Carnavalesco Eu Acho é Pouco - ou simplesmente Eu Acho é
Pouco. “E tanta gente que ndo da para fazer a concentragcdo na frente
da sede na Ribeira, como era de costume. Ndo ha coordenacdo. A
prefeitura permite barracas e instala trio elétrico nas pracas. Fica uma

loucura”.

A articulista destaca ainda o desencanto do carnavalesco com
outras mudancas que aconteciam nos desfiles das proprias
agremiacdes tradicionais como a utilizacdo de automodveis também
provocada pela falta de espaco para a passagem nas ruas apinhadas

de gente:

Para lvaldevan, tradicionais blocos como Pitombeira dos Quatro
Cantos e o Elefante de Olinda estdo perdendo suas caracteristicas.
“Estio desfilando com carro alegoérico, introduzindo producdo tipo
Rio de Janeiro. A falta de espaco levou estes blocos a colocarem a
orquestra em cima de caminhdo. Ndo tem nada a ver com carnaval
de Olinda, como também ndo tém as musicas de lambada e danca da

galinha”.

O artigo ressalta ainda a insatisfacdo dos musicos para com

as novas condicdes dos desfiles: os empurrdes e cotoveladas
frequentes afastaram muitos das ruas da Cidade Alta. A autora
continua a matéria esclarecendo que o tamanho da festa exigia um

esforco de gestdao maior por parte do poder publico e de entidades
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como a Sociedade dos Moradores da Cidade Alta na organizacao

dos horarios e itinerarios das agremiacdes. Mas a presenca cada vez
maior do poder municipal trazia também consequéncias indesejadas.
A prefeitura precisava angariar recursos para auxiliar financeiramente
as agremiacdes. E para isso precisava negociar com patrocinadores e
comerciantes o uso do espaco publico para a instalacdo de palanques
e barracas de comidas e bebidas. O que terminava por dificultar os

desfiles dos grupos carnavalescos.

Nao podemos esquecer que a intensificacdo da procura pelo aluguel
dos imoveis no periodo carnavalesco elevou substancialmente os
precos pela temporada. O que concorreu para que um ndmero
crescente de familias, ano a ano, deixassem o sitio histérico em troca
de bons aluguéis e se afastassem das agremiacdes. E mesmo que nao
alugassem suas residéncias, antigos moradores fugiam da Cidade Alta

por ndo se identificarem com a nova identidade da festa.

Olinda da tradicdo e Recife da traicdo: nova trilha sonora e novos

atores nas folias da Velha Marim.

Se Olinda era “o baluarte e a ultima trincheira do frevo” ou a “capital
da resisténcia”, Boa Viagem era o “foco da traicdo”, uma vez que o
Recife estava “trocando a pernambucanidade do frevo pela ‘baianice’
do axé music” . As criticas as transformacdes do carnaval da década
de noventa comecam a aparecer nos jornais. Um articulista do Diario
de Pernambuco culpava os Governos Municipal e Estadual pelo

gue acusou de “assassinato do frevo” por patrocinarem a realizagcao
do carnaval de Boa Viagem e do Recifolia, carnaval fora de época
realizado durante a década de noventa e inicio dos anos dois mil. O
jornalista desqualificava o axé music e explicava que o sucesso do
género era obra dos investimentos da industria fonografica:

“A verdade é que ndo é dificil fazer sucesso. O baiano é quem faz frevo
ruim, samba ruim reggae ruim e chama tudo de axé music, tem o ano
inteiro de investimento da industria fonografica, adesivo e esquema de

divulgacdo em radios e televisbes” .
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A expressao axé music foi criada pelo critico musical baiano
Hagamenon Brito em 1987. E buscava articular uma diversidade

de géneros executados nas festas de Salvador, tais como o frevo
elétrico (de Dod6 e Osmar e Moraes Moreira), rock, galope, ritmos
caribenhos (como o reggae) e a cultura musical dos Afoxés e outros
batugues tradicionais como o samba de roda. A expressao foi util
para a divulgagdo no mercado fonografico, mas consolidou-se
como um rotulo que recalcava a diversidade de ritmos bahianos
tais como o samba-reggae e ijexa (dos blocos afro) e o pagode
bahiano. O género possibilitou a criagdo de um mercado local de
musica e a profissionalizacdo de uma geracao de musicos. A pratica
musical tomou o pais a partir da década de 1990. O fortalecimento
da insercdo do género no mercado fonografico nacional veio

acompanhada de uma crescente despolitizacdo nas letras.

E para se contrapor ao crescente sucesso da “mdsica bahiana” no

carnaval, a cAmara de vereadores de Olinda, entre 1992 e 1993, chegou

a discutir uma lei limitadora da execucédo dos ritmos “invasores” pelas
bandas, orquestras e aparelhos de som ligados durante o periodo
momesco na cidade (SILVA, 2013). Era estabelecido o limite minimo
de 60% de frevo no repertdrio dos festejos. A lei Municipal 4.588 de
autoria do vereador Fernando Gondim encontrou inclusive oposicédo
da Procuradoria Juridica do Municipio de Olinda, do Conselho do
Carnaval municipal e da Fundacdo Centro de Preservacao dos Sitios
Histéricos de Olinda que julgavam que a proposta seria entendida,
pela imprensa nacional, como uma pratica repressiva do municipio

e gue nado era possivel regular uma manifestacdo espontanea como
o carnaval. A medida também contrariava a diversidade cultural
local, uma vez que o frevo era apenas umas das varias expressdes

“espontdneas” da cultura pernambucana.

Sobre os modismos musicais, o Eu acho € pouco se instituia como
uma trincheira em defesa do frevo. E o que registra o Jornal do
Commercio de 21 de fevereiro de 1990. O articulista destacava que

mesmo
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Fugindo a tradicdo em distribuir bebidas, o “Eu acho é pouco” [...]
arrasta muita gente pelas ruas de Olinda, inclusive gente famosa,
como Alceu Valenca, que fez uma musica para o bloco. Além

disso, todas as musicas tocadas durante o desfile sdo ritmos da
terra, como os frevos de rua, de bloco e cancéo, além dos hinos

das agremiacdes olindenses. “Os novos ritmos e modismos, como a
lambada, ndo fardo parte do nosso repertério”, afirma Antonio Chaves

[um dos fundadores e colaboradores da agremiacao].

No entanto, o debate estava posto e fervilhava na imprensa.
Apoiado por cantores importantes do cenario carnavalesco

como Claudionor Germano e por entidades como a Federacdo
Carnavalesca de Olinda e Sociedade de Defesa da Cidade Alta,
Gondim ressaltava que nao havia proibicdo da musica baiana e

que sua intencdo era criar uma “reserva de mercado” e evitar que
“nossa cultura” fosse “para o lixo”. Para o vereador, ao se mostrar
contraria a nova lei, a Prefeitura atendia aos interesses econémicos
dos patrocinadores da festa. A estes, supunha Gondim, “o frevo ndo
interessava comercialmente”. O vereador enfatizava que a “reserva de
mercado” era uma medida utilizada “por todos os setores ameacados

pelo poder econébmico”.

Do ponto de vista musical, a tentativa de restringir a execucao
dos novos géneros e modismos musicais era uma estratégia

de resisténcia a diversidade musical que tomava os espacos
tradicionais. Em 24 de fevereiro de 1993, o Jornal do Commercio
publicou o artigo “Todos os ritmos valem em Olinda” registrando

a variedade sonora no panorama carnavalesco olindense. Além
das ruas e residéncias que tradicionalmente recebiam os folides,

o artigo registra a existéncia de barracas e bares voltados para o
publico jovem que aproveitava um carnaval paralelo ao dos desfiles
das agremiacdes olindenses e animado por potentes caixas de
som. Segundo o articulista, subindo as ladeiras, havia “barracas
padronizadas [que] tocavam de tudo [...]. Subindo pelas ladeiras, era

dificil precisar a quantidade de pessoas que dancavam. Muita animacdo
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mesmo. Nas portas das casas, até as caixas de som particulares do lado

de fora das janelas servia de pretexto para a diversdo.”

Havia também uma diferenca de publicos jovens, o que nos leva a
percep¢ao de que 0s espagos carnavalescos eram ocupados por
folides de diferentes gostos musicais e jeitos de brincar o carnaval.
A Ribeira estava ocupada por jovens de classe média, os “caras
pintadas [...] com suas peles bronzeadas e bem-tratadas dancando
musica baiana”. O bar Sexolandia também era espaco do “repertdrio
basicamente baiano”. Havia também os bares que atraiam “um
publico mais ‘cabeca’, formado por artistas e intelectuais. Era o Bolas
Bar, que radicalizava mais ainda no ecletismo, tocando até rock, e
ninguém reclamava”. Na rua do Amparo, havia o Projeto Reggae na
Rua com um “improvisado tablado onde o performer Ricardo “Papa
Figo” Saquarema cantava, de sunga, tudo que fosse tocado em play-
back. O repertorio ia de ‘Swing da Cor’, com Daniela Mercury, a ‘Me

chama’ com Marina Lima”.

O articulista ainda destacou a polémica que estes repertdrios e
novos espacos de fruicdo carnavalesca suscitavam na cidade:
“certamente este tipo de show desagrada aos mais ortodoxos, mas
Olinda é isto”. Neste sentido, as ruas carnavalizadas eram palcos de
conflitos de representacdo. Os mais “ortodoxos” insistiam em afirmar
gue o carnaval de Olinda deveria manter-se o mesmo, imaginando
que as tradicdes poderiam ser imutaveis e ndo se transformarem
com a passagem do tempo. A lei que visava controlar a diversidade
da trilha sonora da festa era expressdo deste grupo social. Enquanto
isso, outros subvertiam as praticas tradicionais, criavam e recriavam
espacos de fruicdo e lazer. Incorporavam novos ritmos a diversidade

cultural local.

A partir da década de 1990, o aparecimento de novos géneros
retrata a progressiva segmentacdo do mercado fonografico
brasileiro. Os herdeiros da MPB continuam produzindo para uma

audiéncia elitizada. O rock ja havia conquistado a preferéncia

ANEXOS ‘ 145



das novas geracdes desde os anos 1980. Momento de maior
autonomia de artistas populares em relacdo a industria cultural, as
ultimas décadas foram palcos de musica brega, pagode, sertanejo,
lambada, axé, rap, funk, reggae e manguebeat, dentre varias outras

possibilidades.

Ocupado cada vez mais por jovens turistas com outros gostos e
praticas festivas, o carnaval de Olinda abria espaco para novas
formas de convivéncia, nem sempre tranquila, entre o antigo e

0 novo, entre o tradicional e o moderno, entre o carnaval como
produto turistico mercantilizado e a folia como brincadeira urbana e
popular, entre a musica folclérica ou popular local (frevo, maracatu,
afoxé, caboclinhos, entre outros) e a musica da industria cultural
nacional e internacional (axé-music, pop, reggae, rock), entre o
carnaval das familias e amigos mais chegados e a festa dos turistas
brasileiros ou “gringos” e estranhos as praticas carnavalescas

mais antigas e consolidadas e outros adeptos pernambucanos

dos modismos musicais ocupantes das imediacdes do Mercado

da Ribeira (que ganhou o apelido de “Bahia Pernambucana” ). As
orquestras das agremiacdes tradicionais sofriam a concorréncia do
som mecanico instalado nas janelas e favoreciam a aglomeracdo de

folides a dancar os ritmos da moda.

Se em Recife o carnaval tal como era organizado em Boa Viagem
era animado por trios elétricos e musica baiana, a festa em Olinda
era reconhecida como um carnaval onde ndo ha espectadores

nem passarelas, mas folides protagonistas. Se a Velha Marim era o

espaco da tradicao, Recife era da traicdo. Mas mudancas nas folias

olindenses aproximavam perigosamente a cidade de uma outra face.

As transformac¢des no carnaval eram combatidas por ameacarem a
identidade de Olinda como espaco da tradicdo, da espontaneidade,
da autenticidade e da “pernambucanidade”. Na cidade, ndo deveria
haver espaco para os trios elétricos que animavam a orla nesta
época. Algo parecido poderia habitar a paisagem carnavalesca,

desde gue significasse a manutencao da identidade tradicional da

ANEXOS ‘ 146



cidade. Dai porque havia espaco para uma “Caravela Elétrica” que,
capitaneada pelo cantor e compositor Bubuska Valenca, parecia
mais compativel com a paisagem antiga da Cidade Alta. Parece-
nos que a tecnologia, neste caso sonora e musical, precisava vir
travestida em um dos simbolos histéricos das Grandes Navegacdes
que trouxeram Duarte Coelho aquelas colinas que deram lugar a vila

de Olinda no século XVI.

Apesar da dindmica da histdria da cultura apontar que as praticas
culturais aparecem, desaparecem e reaparecem, que o carnaval é
mutavel e sempre submetido a atualizacdes no tempo e no espaco,
as novidades ndo substituiam as praticas ditas tradicionais, mas com

elas dividiam conflituosamente os mesmos espacos.

A novidade dos Afoxés

Nas ruas de Olinda

Tem afoxé, tem afoxé, tem afoxé
Essa luz que te ilumina é meu axé

é meu axé, é meu axé

Mamé&e Oxum chamou, eu vim fazer
E minha missdo é o meu prazer
Cantar a beleza da raca Negra
mostrar seu valor

Quero o fim do preconceito

E linda minha cor, sou negro sou
Sou Alafin, sou Ylé de Egba, sou Ara Odé,

sou Oxum Panda

As polémicas em torno da presenca da musica ndo pernambucana
no Carnaval local afetaram também a aceitacdo de novas
manifestacdes culturais de emergéncia recente em Pernambuco
como os Afoxés. Foi necessario lutar e resistir para conquistar um
local legitimo dentro da cena carnavalesca Pernambucana. A partir
da década de 1970, sugiram diversos Afoxés nas cidades irmas. Em

Olinda e Recife, folides e militantes do movimento negro atuaram
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na formacdo de grupos praticantes da nova manifestacdo e na

luta pela sua presenca nos espacos da folia. Na Marim, apareceram
grupos como o Ard Odé (fundado em 1982) e o Alafim Oyd
(fundado em 1986). Os Afoxés possuiam, como ainda possuem,
sedes funcionando em terreiros de Candomblé. Podemos entendé-
los como recriagcdes dos batuques e festejos negros presentes nas

grandes cidades brasileiras desde o século XIX.

Segundo o historiador Ivaldo Lima (2009b), desde a década de
oitenta, os afoxezeiros e militantes do movimento negro atuam na
construcao de sua legitimidade da “terra do frevo e do maracatu”.
Sendo acusados por intelectuais locais de praticantes de uma
manifestacao baiana, portanto invasora, os grupos reforcaram seu
enraizamento na cultura negra e africana, enfatizando o parentesco
entre Afoxés e Maracatus e na sua dimensé&o de “candomblé de rua”
pois continuam mantendo sua vinculacdo religiosa, diferentemente
do gque vem ocorrendo com os Afoxés baianos como o Filhos

de Gandhy. Ao longo do tempo, os afoxezeiros desenvolveram
estratégias visando conquistar aceitacao e visibilidade em
Pernambuco: cresceram em numero, organizaram a Unido dos
Afoxés de Pernambuco (UAPE), estdo presentes em eventos

como a Terca Negra realizada no Patio de Sdo Pedro, em Recife,
sob a organizacdo do Movimento Negro Unificado, gravaram CDs

e viajaram em turnés para a Europa (LIMA, 2009b). Nas duas
primeiras décadas do século XXI, os Afoxés foram reconhecidos
como participes do carnaval tradicional de Pernambuco e presencas

garantidas nas programacgdes oficiais.
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CARNAVAL E GLOBALIZACAO ENTRE
OS FINS DO SECULO XX E INICIOS DO
SECULO XXI: NOVAS IDENTIDADES
LOCAIS ENGENDRAM NOVAS MUSICAS,
NOVAS AGREMIACOES E NOVAS
POLITICAS PUBLICAS

No final dos anos 1990, o carnaval de Boa Viagem se concentrava
apenas na semana pré-carnavalesca. Em 1996, o cantor, dang¢arino

e compositor Antdnio Carlos Nébrega comandou um trio elétrico

no bloco “Na pancada do ganza” e procurou levar o repertdrio e
manifesta¢cdes carnavalescas tradicionais para a avenida até entdo
tomada majoritariamente pela musica baiana. Desfilou com passistas
de frevo, dois maracatus e caboclinhos. Era um sinal de uma
mudanca significativa rumo a uma valorizacao maior do modelo de
carnaval mais proximo ao definido como tradicional pela imprensa e

pelos artistas e intelectuais da cidade.

Para o ano posterior, Nobrega convidou a banda Chico Science e
Nacdo Zumbi para dividir o protagonismo em cima do trio elétrico.
Um acidente, dias antes, ceifou a vida do lider do movimento
mangue e impediu que o encontro ocorresse. No entanto, a
proposta de juntar um artista ligado ao movimento armorial com

o cantor da Nacdo Zumbi era indicativa de uma correspondéncia
nos propdsitos dos projetos artisticos dos dois, apesar da distancia
e das criticas reciprocas. Mesmo havendo discordancia notorias
veiculadas pela imprensa por parte de mangueboys e do lider do
movimento armorial Ariano Suassuna, de certa forma, Anténio
Ndobrega via no movimento mangue um aliado na valorizacdo

da cultura popular tradicional. Em um territério dominado pelos
géneros baianos plenamente inseridos na industria cultural nacional,
a proposta de juntar ritmos pernambucanos como o maracatu,

o c6co, a ciranda, o samba a linguagem do soul, do funk (norte-
americano), do rock, do reggae, de embolada, da musica eletrdnica
e do rap encampada pelo movimento mangue era indicativa do

fortalecimento da sensibilidade modernista que desde os anos
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vinte defendiam as manifestacdes tradicionais como fontes para a
criacdo de uma arte nacional legitima e singular. Podemos dizer que
diferentes movimentos artisticos dialogaram com esta sensibilidade
ao longo do século XX tais como os movimentos regionalista,

armorial, tropicalista e, enfim, 0 manguebeat.

O movimento manguebeat articulou a producdo musical de diversos
grupos de Olinda e Recife. Outra lideranca significativa da cena
cultural foi Fred Zero-Quatro, membro da banca Mundo Livre S.A,,
autor do manifesto Caranguejos com Cérebro. Para o historiador
Esdras Oliveira (2011, p. 322), para articularem a producdo cultural
local as redes e fluxos culturais mundiais, os mangueboys desejavam
“inserir a cidade no processo de globalizacdo” e se aproveitar

“dessa nova caracteristica da modernidade, a rapidez, a fluidez das
informacgdes. Para tal empreitada o uso da cultura popular aliada a
elementos da cultura pop global é uma das armas utilizadas pelas

bandas da cena Mangue, para alcancar tal feito”.

Olinda recebeu festas e apresentacdes dos primodrdios do
movimento mangue. O Espaco Oasis, no bairro de Casa Caiada,
abrigou a festa Black Planet divulgada no Jornal do Commercio
em junho de 1991. As atracdes seriam os DJs Mabuse e Renato L e
a banda Lamento Negro encabecada pelo préprio Sciense (TELES,

2000). Segundo José Teles (2000, p. 265)

O Oésis, que ficava no bairro de Casa Caiada, em Olinda, foi o local
gue o pessoal descolou para suas apresentacdes, assistidas pelos
amigos mais proximos e um ou outro curioso. Poucos tiveram o
privilégio de testemunhar uma memoravel jam session entre o
Loustal (onde Sciense também cantava), Mundo Livre S.A. e o Iral, a

banda nacional preferida dos futuros mangueboys (grifos do autor).

O movimento mangue conferiu nova visibilidade publica aos

maracatus e favoreceu a sua transformacao em simbolo da
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identidade pernambucana. Inclusive, influenciaram jovens das
classes médias e das elites locais a adquirirem alfaias e integrar
diversos maracatus da cidade. Posteriormente surgiram novos
grupos percussivos formados majoritariamente por jovens das
classes médias de Olinda e Recife e que se definiam como
maracatus. Nao podemos esquecer que desde o final da década
de 1980, ja existia o Maracatu Nag¢ao Pernambuco, também
formado majoritariamente por artistas da classe média com o
objetivo de divulgar o maracatu no Brasil e no mundo. Nos anos
noventa o grupo conseguiu um significativo sucesso chegando a
gravar um CD e a realizar turnés fora do Estado. Durante alguns
anos, o Nacao Pernambuco realizava apresentacdes bastante
concorridas chamadas de “ensaios” no Mercado Eufrasio Barbosa,
no bairro Varadouro, em Olinda. Centenas de jovens se divertiam

cantando e dancando a coreografia dos Maracatus.

Influenciados pelo manguebeat e pelo Nacdo Pernambuco, estes
diversos grupos percussivos possuem diferencas significativas

em relacdo aos maracatus: diferem na longevidade, nas maneiras
de organizacao interna, nos propositos e no vinculo religioso.

Para Ivaldo Marciano (2009b, p.114), os Maracatus Nacdo sao
grupos “que possuem fortes relagcdes com as praticas, costumes

e religides de divindades e entidades, além da insercdo em uma
comunidade”. Ja os grupos percussivos sao “formados por jovens
de comunidades diversas, normalmente oriundos das classes médias,

aproximando-se em sua caracterizacdo de grupos para-folcléricos”.

Para Lima (2013, p.53),

Os maracatus-nag¢do, nesse sentido, compartilnam praticas em
um mesmo “territério”. Possuem vinculos com a religido dos
Orixas, umbanda e com a jurema, podendo ser com as trés ao
mesmo tempo, ou com uma delas. O seu espetdculo é fruto de
“contribuicées” andbnimas. Eis o que define um maracatu nacéao,

portanto: territorio, religido, praticas compartilhadas e espetaculo
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coletivo. Por mais que muitos grupos percussivos (sobretudo os
olindenses) reivindiguem para si o titulo de nacdo, o fazem por
uma questao de mercado, ou para dispor de mais espac¢o, pois nao

rednem, em torno de si 0os elementos acima mencionados.

Sendo quase exclusivamente compostos por musicos amadores
jovens e brancos, nao vemos nestes grupos a corte real nem os
outros personagens presentes em um maracatu. Estes musicos

sao motivados, sobretudo, pela possibilidade de participarem dos
ensaios musicais que acontecem, nos finais de semana, ao longo do
ano, nas ruas do Bairro do Recife ou nas ruas da Cidade Alta, em
Olinda (LIMA, 2013, p.54). A escolha destes espac¢os ndo é aleatodria:
sdo polos de animacao bastante frequentados por pernambucanos
dos estratos médios e por turistas que além de assistir aos

ensaios entre flashes e aplausos pode desfrutar dos bares, cafés,
restaurantes, lojas de artesanato e das paisagens naturais e

arquitetdnicas das duas cidades (ESTEVES, 2013, p. 78).

Também sob a influéncia do movimento mangue, apareceram
grupos percussivos em oito estados brasileiros e em diversos paises
(LIMA, 2013, p.55). Mas se 0s grupos percussivos podem existir em
diferentes regides do pais ou do mundo, o Maracatu-Nac¢do “é um
fenémeno sécio-histérico-cultural exclusivo de Pernambuco” (LIMA,

2013, p.57).

Os grupos percussivos sao exemplos da circulagcao de expressdes
culturais populares em outros grupos sociais. O antropdlogo
Leonardo Leal Esteves (2013, p. 76) destaca que seu surgimento esta
ligado a realizac&o de oficinas para ensinar o baque virado e outros
batugues aos jovens de classe média, assim como pela iniciativa de
pessoas que se interessaram mais fortemente pela manifestacdo

no contexto atual, que decidiram se unir, contratando, para isso,
integrantes de nacdes de maracatu que pudessem ministrar aulas de

percussdo e danca para “iniciantes”.
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Por fim, concordamos com Lima (2013, p.57) ainda que nao faz
sentido atribuirmos inferioridade ou superioridade na comparacao
entre as duas manifestacdes culturais. No entanto, é relevante
ressaltar as diferencas pelo simples fato de se constituirem em
fendmenos distintos. Além disso, como acentuou Esteves (2013,

p. 89), o fendbmeno do grupo percussivo realiza um tipo de
aproximacao relevante em contraste ao “forte distanciamento

que durante muito tempo se costumava estabelecer em relacdo a
manifestacées como o maracatu”. No entanto, ressalta o autor,
nesse jogo de aproximacao, certos movimentos terminam por
manter obstaculos a realizacdo de transformacdes efetivas na
vida social daqueles que tradicionalmente ligados aos maracatus:
“os beneficios conquistados por meio da ‘apropriacdo’ do ‘popular’
por parte dos ‘novos interessados’ ndo sdo conseguidos da mesma
maneira pelos antigos grupos” (ESTEVES, 2013, p. 86). Um exemplo
destes beneficios sdo os recursos de patrocinadores privados a
disposicdo dos grupos percussivos. As redes pessoais dos membros
possibilitam o acesso a verbas publicitarias em troca da exposicdo

das marcas patrocinadoras em suas camisas.

A valorizacdo da musica popular folclérica pelos mangueboys e

das praticas musicais dos maracatus-nacdo pelos jovens de classe
média é efeito do reforco das identidades locais em uma conjuntura
de avanco da globalizacdo no pais. Ndo podemos esquecer que

a emergéncia dos Afoxés neste contexto carnavalesco pode ser
entendida também como efeito da reinvindicacdo de identidades

étnicas.

No século XXlI, a intensificacdo dos processos de globalizacado
favoreceu a reafirmacdo das diferencas entre as culturas e a
valorizacdo dos costumes e praticas culturais locais em didlogo com
as realidades nacionais e mundiais. Perspectivas culturais, religiosas,
étnicas, ambientais, sexuais, entre outras possiveis, se constituiram

nos ultimos anos como fontes alternativas de identidade em um
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contexto de enfraquecimento da nacionalidade (que é baseada
desde os séculos XVIIl na unidade territorial e homogeneidade

cultural e/ou racial).

Vive-se em uma época marcada pelo surgimento de significativa
variedade de identidades e solidariedades coletivas subnacionais e
supranacionais. Estas novas identidades se articulam a identidade
nacional deslocando-a, enfraguecendo-a. Ndo sabemos até

gue ponto o reconhecimento das diferencas que justificam as
identidades subnacionais podem abalar a coesdo nacional e a

unidade politica dos Estados de hoje.

Convivemos com uma dinamica constante de reinvencao de
tradi¢cdes regionais e locais. E o carnaval de Olinda tem se
constituido em local privilegiado para se trajar a bandeira de
Pernambuco, cantar seu hino em ritmo de frevo, empunhar
sobrinhas para fazer o passo ou tocar tambores de maracatu. E o
palco onde se reafirma que Pernambuco tem o melhor carnaval do
mundo e que “nés somos madeira de lei que cupim ndo réi” como

registrou Capiba em uma de suas mais conhecidas composicdes.

O reforco da identidade regional influenciara também a criacdo de
novas politicas publicas tanto em Recife quanto em Olinda, o que
terd consequéncias na gestdo do carnaval. Essa revalorizacdo das
formas mais tradicionais de realizacdo do carnaval vai se estender
as politicas publicas nos governos de Jodo Paulo (PT) em Recife

e Luciana Santos (PC do B) em Olinda, na década posterior. Os
grupos politicos saber&o legitimar suas praticas agenciando as
identidades locais. O modelo de folia inclusive foi mantido nas

gestdes posteriores até os dias atuais.

A gestdo municipal dos carnavais de Olinda e Recife no século XXI:

a politica que reforca a tradicdo e as identidades locais
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As gestdes de Joao Paulo (PT) e Luciana Santos (PC do B) em
Recife e Olinda, respectivamente, realizaram mudancas significativas
na organizacdo dos carnavais de suas cidades ao longo dos seus
dois mandatos (2001-2004 e 2005-2008). Em Recife, sob o

slogan “Carnaval Multicultural”, a prefeitura proibiu o carnaval de
Boa Viagem em apoio as reivindicacdes dos moradores do bairro,
investiu no apoio financeiro ao desfile das agremiacdes tradicionais,
na consolidacdo de polos de folia com palcos localizados nos
centros e em bairros da periferia com apresentacdes diversificadas
de artistas locais e de fama nacional e na visibilidade de outras
manifestacdes culturais além do frevo e suas agremiacdes, tais

como 0s maracatus-nacao e de baqgue solto e caboclinhos.

A controvérsia sobre a presenca de manifestacdes ndo
pernambucanas no carnaval continuava. E pela imprensa, artistas e
intelectuais criticavam a contratacdo pelo poder publico de nomes
da MPB e do pop-rock de grande repercussao na industria cultural
nacional para se apresentarem nos palcos dos polos oficiais da folia
na cidade, em detrimento dos grupos e artistas locais. Mesmo estes
ultimos compondo a maioria da programacao oficial. A questdo nao
impediu que a identidade do carnaval de Recife fosse reestabelecida
como festa das tradicdes populares. Enfim, a supremacia dos trios
havia acabado e os antigos espacgos de vivéncia festiva como o

centro da cidade estavam reabilitados e revitalizados.

Em Olinda, a gestdo municipal investiu no didlogo com as
agremiacdes na organizacao dos itinerarios, horarios e seguranca,
no apoio financeiro aos grupos tradicionais, na diminuicdo dos
impactos da festa ao Patrimdnio Histdrico, na racionalizacdo do
acesso ao sitio histérico durante os dias de momo e na captacao
de recursos de patrocinio com industrias de bebidas e empresas
estatais, dentre outras medidas. Palcos passaram a ser montados
para a criacao de pdlos de folia animados por bandas e grupos

musicais. Pequenos comerciantes de rua foram cadastrados e
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distribuidos de modo mais ou menos uniforme ao longo das ruas da
Cidade Alta e de modo concentrado na Praca do Carmo e na Praca
da Preguica. Vendiam alimentos e bebidas abrigados em barracas
fixas ou andavam ao longo das ruas apinhadas de gente carregando

caixas térmicas de isopor com bebidas.

Uma das medidas mais notdrias de Santos foi a proibicdo da
utilizacao de equipamentos de som no sitio histérico através

da a Lei 5.306/2001, sancionada no segundo més de gestdo.
Residéncias e, sobretudo, empresas privadas alugando grandes
espacos colocavam equipamentos de som nas janelas para criar
focos de folides. Além de colocar em risco as estruturas antigas dos
casarios tombados como Patrimdnio Arquiteténico e Urbanistico
nacionais, a pratica terminava por desfavorecer as evolugcdes das
agremiacdes nas ruas estreitas do sitio histdrico e as orquestras que
eram abafadas pela altura das caixas de som a tocarem o sucesso
do momento. Proibiu-se a utilizacdo do som eletrénico acima

de 70 decibéis ao longo do sitio histérico sob a multa inicial de
R$7.000,00 e apreensao do equipamento de som. Os empresarios
qgue alugavam grandes casas para vender e comidas e bebidas e
gue eram favorecidos pela criacdo destes pequenos focos de folia
acusaram a prefeitura de reprimir a veiculacdo da axé music no
sitio historico, uma vez que este era o principal repertdrio utilizado.
Indiretamente, a iniciativa da prefeitura de Olinda possibilitou a
melhora no fluxo das agremiac¢cdes nas ruas gue continuavam, como
continuam, apinhadas cada vez mais por folides animados agora

mais pelos ritmos pernambucanos.

O fluxo crescente de folides a muito afastara o carnaval de Olinda
do modelo de festa familiar praticado até os anos 1970. E as novas
formas de ocupacado das ruas do sitio historico traziam também
novos desafios a serem enfrentados pela gestdo municipal. Em
2002, a prefeitura de Olinda em parceria com a Secretaria Estadual

de Defesa Social resolveu combater a pratica do “beijjo forcado”.
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Uma das primeiras medidas foi a criacao de uma “Ouvidoria da

mulher”. Segundo o Jornal do Commercio,

As mulheres que sofrerem qualquer tipo de violéncia durante o
Carnaval de Olinda terdo um lugar especifico para encaminhar suas
denuncias: a Ouvidoria da Mulher. O érgéo, oficializado ontem pela
prefeita Luciana Santos (PC do B), vai ajudar no combate ao beijo
forcado, um tipo de agressao que vem se tornando comum na folia
da cidade. “Estamos criando um instrumento publico para combater
a discriminacdo, mas precisa haver uma mudanca mentalidade da

sociedade”, disse Luciana.

Segundo a coordenadora-geral da Coordenadoria da Mulher de
Olinda, Sueli Carvalho, a ouvidoria vai atuar dando orientacao e
acompanhamento a mulheres vitimas de violéncia. “Uma equipe
multidisciplinar vai encaminhar as mulheres aos érgdos publicos
competentes e fiscalizar se as acbes serdo executadas corretamente”,
explicou Sueli. “Em caso de agressdo, por exemplo, vamos orienta-
las a prestar queixa. Se houver lesdo corporal, a primeira coisa que

as vitimas devem fazer é procurar o posto policial para que seja
identificado o foco da agressdo. Depois, devem ir a ouvidoria, onde

vamos orientar as acoes seguintes”, detalhou.

A imprensa registrava reclamacdes sobre a pratica de rapazes de,
a titulo de brincadeira, nas ruas da Cidade Alta e durante a folia,
agarrarem jovens mulheres a forca ou as prenderem em corredores

humanos, obrigando-as a beija-los para serem libertadas.

Ao que parece, a despeito da vontade das autoridades, as
reclamacdes sobre a pratica continuaram em anos posteriores.
Jornais de abrangéncia nacional noticiavam a continuidade do “beijjo
forcado”. E o caso da Folha de Sao Paulo que publicou em 2003 as

novas iniciativas governamentais inibidoras:
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A Secretaria da Defesa Social de Pernambuco decidiu manter, pelo
segundo ano consecutivo, a proibicdo ao “beijo forcado” durante o

Carnaval em Olinda.

A pratica, que surgiu ha cerca de cinco anos, consiste na formacao
de um “corredor polonés” masculino nos focos de folia. Os homens
beijam na boca as mulheres que passam, quase sempre contra a

vontade delas.

O artigo registrava a ocorréncia de queixas e detencdes realizadas
durante o carnaval de 2002. O Jornal registrava novamente o
engajamento da Coordenadoria Municipal da Mulher, 6rgéo ligado

ao gabinete da prefeita Luciana Santos, no combate a pratica:

A Coordenadoria Municipal da Mulher [...] registrou 12 queixas desse

tipo de violéncia no ano passado. Quatro folides foram detidos.

Segundo a coordenadora municipal da Mulher, Suely Carvalho,
guem tentar forcar um beijo pode ser acusado de assédio sexual,

constrangimento ilegal e lesdo corporal.

Outro veiculo de circulacdo nacional registrava, quatro anos depois
a continuidade da pratica. Segundo o jornal O Estado de Sao Paulo,
para o carnaval de 2007, a Prefeitura de Olinda prometia combater
“uma das praticas mais criticadas por turistas e moradores da cidade:
o beijo forcado”. Sob a recomendacdo do Ministério Publico de
Pernambuco (MPPE), o poder municipal se comprometeu com a
ampliacdo da presenca da Policia Militar de Pernambuco nas ruas da
cidade. Segundo o artigo, o MPPE chamava ainda a atencao para a
necessidade de medidas para a preservacdo de imdveis tombados

e para conter a pratica de sexo “nos becos e ladeiras, além do uso de

drogas” .
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O carnaval enquanto festa popular, ao longo do tempo, sempre
conteve praticas que rompiam com os limites da moral e da
legalidade instituida. O carnaval ja foi entendido, na Idade Média,
como o tempo da suspensao das normas sociais e da moral. De
certa forma, essa maneira de entender a festa, foi retomada ao
longo dos séculos atravessando o medievo e a era moderna,
chegando aos dias de hoje. Neste sentido, a folia pode ser tanto
espaco para a transgressao politica e a critica da sociedade
vigente e de suas formas de governo, quanto territério da erupcéo
da violéncia individual ou grupal motivada pelos preconceitos

cotidianos, como os presentes nas relacdes entre os géneros.

CARNAVAL E POLITICA

A vitoria eleitoral de Lula em 2002 marcou o inicio da hegemonia
do Partido dos Trabalhadores na presidéncia da Republica que se
estende até os nossos dias. O partido de discurso radical fundado
no inicio dos anos oitenta com a presenca de lideres sindicalistas,
movimentos sociais, intelectuais, membros da Igreja Catdlica, a
esta altura, era um dos maiores partidos do pais sob o controle de
politicos profissionais. A vitdria eleitoral foi antecedida inclusive
por uma mudanca programatica assumindo uma postura menos
radical que reformista. O que ndo implicou no abandono de
compromissos histéricos como o combate as desigualdades sociais,
aprofundamento do exercicio da democracia e da cidadania (REIS,

2014).

Os governos Lula (2002-2006 e 2007-2010) foram marcados pelo
sucesso nas politicas de transferéncia de renda e reducao das
desigualdades sociais e regionais. A percepcao do saldo positivo
das politicas publicas sociais provavelmente foram mais fortes, para
o eleitorado brasileiro, que a decepcdo causada pela divulgacédo

das praticas ilegais conduzidas pelo PT visando financiamento das
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campanhas politicas partidarias da base aliada. Para Daniel Aardo
Reis (2014, p. 120), o escandalo do chamado “mensaldo” e sua
repercussao nas midias fizeram de 2005 o momento mais dificil
para o projeto politico petista. No entanto, durante o ano posterior,
pesquisas demonstraram uma significativa recuperacdo do governo
e do partido. “A maioria considerava irrelevantes as denidncias, eis que

praticadas por quase todos os politicos” (REIS, 2014, p. 120).

E, aproveitando-se de uma conjuntura internacional favoravel,

0 governo obteve altas taxas de crescimento econdmico e
geracao de empregos. Outras areas também foram alvo de
aumento significativo de investimento publico tais como saude,
educacao, cultura, ciéncia e tecnologia. Tratava-se de um governo
de conciliacdo onde interesses do empresariado nacional e
internacional também eram contemplados. A figura do presidente

metallurgico ganhou contornos miticos:

é preciso sublinhar os ganhos simbdlicos auferidos pelas classes
populares, algo que vai além da ascensao, real, de milhares de
lideres populares a dispositivos de poder dos quais sempre
estiveram excluidos. Em Lula, multiddes passaram a ver um indice
do proprio sucesso e se reconhecer nele como expressao de
conquistas longamente aneladas. Nesta perspectiva, Lula e o PT
terdo sido beneficidrios de uma notavel expansao dos limites da

cidadania (REIS, 2014, p.121).

A mineira Dilma Rousseff é a primeira presidenta eleita e reeleita da
histdria politica do pais. Seu governo foi marcado pela continuidade
das politicas petistas: o neodesenvolvimentismo, redistribuicdo de
renda, combate as desigualdades sociais e regionais. Manteve-se
também o modus operandi politico marcado pela conquista da
governabilidade através da formacdo de ampla alianca partidaria

com cores ideoldgicas diversificadas e muitas vezes dispares.
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No entanto, em maio e junho de 2013, movimentos de rua eclodiram
em todo o pais. Multiddes se mobilizaram através das redes sociais
exigindo inicialmente a revogacdo dos aumentos de passagem de
6nibus. Respondendo a uma dindmica propria imprevisivelmente
crescente, este movimento social de tipo novo, sem agenda
definida ou articulacdo com partidos politicos ou movimentos
sociais tradicionais, incorporou outras reinvindicagdes tais como a
melhoria dos servicos publicos (sobretudo em mobilidade urbana,
educacao e saude), o fim da corrupcdo, o fim da violéncia policial
sobre os manifestantes e a condenac¢éo do funcionamento vida
politico-partidaria nacional. As manifestacdes, que ocorreram nas
maiores cidades brasileiras, mesmo sendo duramente reprimidas
em cidades como S&o Paulo, se constituiram em fato histérico de
notavel importancia politica (REIS, 2014). Para Reis (2014, p.123),
“embora as grandes manifestacées ndo tenham mantido o ritmo, ha
sinais que sugerem a hipdtese de que a sociedade ingressou num ciclo

de ativismo e protestos”.

Rousseff foi reeleita. No entanto, os resultados politicos e
econdmicos de suas politicas publicas, ao fim de 2014 e inicio de
2015, redundaram em significativo desaquecimento da economia,
retorno do espectro inflacionario e o esgotamento do modelo

de relacionamento do executivo com o congresso nacional e os

partidos aliados.

Nas vésperas do segundo turno das eleicdes presidenciais de 2014
agremiacodes famosas do carnaval de Olinda manifestaram apoio a
reeleicdo da presidenta Dilma Rousseff. O Eu Acho é Pouco repetiu
0 apoio dado as candidaturas do PT nas eleicdes de 2002 e 2010

e foi as ruas do Recife novamente em 19 de outubro. Dias antes,
em sua pagina na rede social Facebook, a agremiacdo convidava
“cidadéos, folices e militantes” a desfilar por “todos que viveram o
obscurantismo da ditadura militar, lutaram pela redemocratizacdo

e agora acompanham o Brasil avancar com independéncia, firmeza

161

ANEXOS



de principios e compromisso social”. E encerraram o convite com
uma frase fazendo mencédo ao nome da agremiacao: “Dilma, nés
achamos pouco: queremos é mais 4 anos!”. A Pitombeira dos Quatro
Cantos também manifestou seu apoio desfilando na mesma tarde
em Olinda. Em Belo Horizonte, outras agremiacdes carnavalescas
também haviam se manifestado politicamente no dia anterior: as
agremiacdes “Baianas Ozadas” e “Chama O Sindico” demonstraram

apoio a reeleicdo entoando marchinhas com teor politico.

Essas agremiac¢des carnavalizaram a militancia. Faziam politica
brincando, cantando e dancando. Vestidos de vermelho, trouxeram
poesia para a politica. O carnaval deixa sua sazonalidade. A folia
nao mais interrompe inapelavelmente o cotidiano, mas se articula
ao dia-a-dia contribuindo para que ele se transforme. E o desejo

de mudar a vida que os une agueles desfiles excepcionais. Aqueles
folides reocuparam as ruas, fazendo-as diferentes, coloridas e
cheias de sentido e de desejo. Ndo eram simples caminhos por onde
passamos, mas pontos de encontro e de rearticulacdo de cidadaos,
militantes e jovens que esperavam pelo dia em que poderiam
comemorar, com muito frevo também, a realizacdo de seus sonhos e

utopias.
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DOCUMENTOS

«“EU ACHO E POUCO ANIMA PARTICIPACAO” -
MATERIA DE JORNAL (1982)

— —

ANEXOS | 167



«“OFiCIO PARA A CENSURA SOLICITANDO
AUTORIZACAO PARA REALIZACAO DO | BAILE
VERMELHO E AMARELO” (1983)

Ilme. Sr. Chefe do Servige de Censura de DiversSes Piblicas da
Policia Federal.

NEHILDE TRAJANO DA SILVA, brasileira, casada, ar
quiteta, residente & rua Padre Carapuceiro, n% 463, Boa Viagem, Re
cife-PE, C.I. n* 424686-55P-PE, CPF n® 042861034-04, responsivel pe
la realizagio do baile VERMELHO E AMARELD, que terd lugar mo CENTRO
DE ARTE POPULAR DE OLINDA, mo dis 15.01.1983, no hordrio das 8:00
iis 04.9) horas, vem requerer a V. Sa. se digne conceder a liberagic
do referido baile. :

Nestes Temmos
Fede | r
A% Peweino Wid
5 de Jameiro de 1983

-

HNEHILDE TRAJAND SILVA

NSUR" FEDE RA&L =
Ec:_-'l—“'

cE
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*+“DIVULGACAO DO Il BAILE VERMELHO E AMARELO”

(1984)

I1 BAILE VERNELHO E AMARELO

0 Grimio Litere Recreative Cultural Misto Carnavalesco
*Bu Acho § Pouco® abre o carnaval de Olinda com a melhor ¢ mais bada-
lada prévia carnavalesca.

0 "Eu Acho § Pouco® promoverd no sdbade, 4 de fevereiml
a partir das 23 h., no Centro de Arte Popular (antige Ferrd Cheiro do
Fovo) = Pga. do Carmo - Olinda, o IT Baile Vermelho @ Amarelo. Prome=
tendo repetir o sucesso do ano passado, & diretoris contratou & orgueg
tra do Maestro Nunes @ a popular Escola de Ssmba "Transas”, que anima
rio a festa até o amanhecer.

0 ponto alto da festa serd o concurso de fantagias, cul
jo corpo de jurados serd composto de diversos artistas de Pernambuco
e do 8iill do pafs, especialments convidados.

Nessa prévia carnavalesca serd tambdm efetunda a inscri
glo dap dandidatas a "Porta Estandarte® da agremisgie, gque serd esce-
1héda atravds de eleigles diretas, livres o democréiticas, entre as
m-mwmumﬂjnmmnmmuucu
30 (bem conservados) anos.

© "Bu Acho § Pouco®, troga Carnavalesca fundada em 1976
tornou=se, em poOuco tempo, © malor ¢ mais badalado bloco a animar as
ruas de Olinds nos 4 dias do reinado de Momo ¢ em sous ensalos, qQue
arrastam multidSes. Bm 1983, para prestigiar os mini-folides, saiu
pela primeira vez o "Eu Acho § Pouguinho” que nas manhis de carnaval
arragtou a crisngada atrds de seu estandarte Vermelho e Amarelo.

Caracterisado pela liberdade de criagio de suas fanta =
sias @ pela espontmieidade de seus participantes o "Eu Acho § Pouco &
completamente independente, nio recebendo qualquer subvenclo oficial,
sendo mantide pela contribuiclo espontlnea de seus participantes .
Dentre esses destaca-se & presenca constante de famosos artistas pldp
ticos @ misicos de Olinda, além de barnabds, arquitetos, clentistas ,
estudantes ¢ desempregados em geral. O pove eventualmente.
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CARNAVAL”(1985)
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«“FOLDER SOBRE O EU ACHO E POUCO”(1985)

A sgremiscio tem em IVALDEWVAN & ey mais
ardents fodifo, defensor & Secretirio Geral Per-
pituo, valenda, poném, cestncar & sus poria-ban-
dlwire o, padrmeen, S rrastne sala, embera ndo te
fiha nada de Escols de Semba,

EU ACHO E POUCOD wi no sibada, dominga,
seguncls & terga-feira, da sua sede na Rlua 5o
Bento - Cidace Alta, ¢ o Minerdrio fica afixado
no gigante crogul posto em Frente a sede,

Ma Rua da S8o Banto, 358 fice & sede o lams
ehsima troge, EU ACHO E POUCDO, formads
por civca de 400 pessoas entre eConomistes, &
ouiteice, sdvogados, exeouthos, esnedenmes &
i infinidads de protfissoness berais, sl dod
filbos dos participaries, que abrem o desfils ds
Ll 8

Avwesiivagdo Joul Aroskdo

Fraralinks
Comvtrn e Prmivvagko oo
Sirics Himbricou de Diinds

TR

—

Comatt e gmeie e vhpea.

Criada am 1976, o souw nome & unma bomenagen
04 Carddidalin que perderam a disputa slsitarsl,
POSICIaNARGS-3 M 0OmO em el exirema
iy politico.

E coma e politace, divem gue sith werginda um
richa ro BU ACHO E POUCO. gus w denomi
nard “EU QUERD E MAIS", O componenies
da troa, no enanie. afirmem que & boato & in
triga da opeuicks

OLINDA

eventos turisticos

GREMID LITERD RECREATIVO CULTURAL
MISTD CARNAVALESCO
EU ACHO E POUCD

No EU ACHO £ POUCD cada composents i
fentsia como bem entender. Obrigatdric oo as
conel de fantasis. que oo as mewmas ds trogs:
vermelhe w smarelo
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*“EU ACHO E POUCO FESTEJA SEUS 10 ANOS DE
FUNDAGCAO” (1987) - MATERIA NO DIARIO DE
PERNAMBUCO
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«“EU ACHO E POUCO VAI AS RUAS NOS TRES DIAS
SEM ‘RELAXAR’ O HUMOR” - MATERIA DE JORNAL
(INICIO DE DECADA DE 1990)
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«“FOLIA DOS BAIXINHOS VAI SER NO BLOCO EU ACHO
E POUQUINHO” (1990) - MATERIA DO JORNAL DO
COMMERCIO
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*“BLOCO HOMENAGEIA PETRONIO CUNHA E EXIGE
ISONOMIA DEMOCRATICA NO CARNAVAL” (2001)

BLOCO HOMENAGEIA PETRONIO CUNHA
E EXIGE ISONOMIA DEMOCRATICA NO CARNAVAL

0 “EU ACHO E POUCO” DESFILARA
LIMITADO PELA LEI DE RESPONSABILIDADE FISCAL

Mo Carnaval de 2001, sen vigésimo quanto aniversario, o bloco mais animado de
inda - 0 “EU ACHO E POUCO™ fard uma homenagem especial ao seu principal artista
grifico - *folifio-designer’ — Petrdnio Cunha. Ele se notabilizou pela eriaglo de fantasias

a5 inigualiveis camisas do Eu Acho é Pouco) e pelos projetos para a decoragio da
cidade de Olinda, em mais de vinte camavais. Com as tradicionais cores vermelho ¢
amarelo, do “Eu Acho & Puoco™, Petrnio Cunha soube interpretar com maestria toda a
carga de eritica ¢ irmeveréneia (e de alegoria e alegria) que sempre caracterizou a

agremiagio.

Para se adequar aos rigores da Lei de Responsabilidade Fiseal, a dirctona do
Bloco acaba de I:m'umr o seu Pacote de Medidas, j4 no novo contexto de
GLOBALIZACAD da folia, expandindo o Camaval de Olinda até o Bairmo do Recife.

PACOTE DE MEDIDAS:

1 - SAIDAS E NOVOS ROTEIROS

O nove RADICALISMO DEMOCRATIOO que governard o Camaval de
Oflinda trara grandes beneficios para os desfiles do “Eu Acho E Pouco™. Gragas a esse
espirito Radical, o Bloco voltard a desfilar saindo ds 16:00 horas do Pitio da Ribeira ¢
seguindo, sem os atrapelos dos dltimos anos, o seu roterro tradicional. Estara assim
assegurado * ATO DO BL D ™ (o JLIS DESFILANDY dos
Romanos), desfrutando a SONORIDADE peculiar da sua orquestra de frevos e a
CALOROSA participagdio dos espectadores das ruas de Olinda

Em estreita colaboragio com a Prefeitura, o “Dragio do Eu Acho £ Pouco™ estard
equipado com o modemo “Detector de Focos de Animagio Fora da Lei™, Orientado
por este dispositivo eletrénico, comandado via INTERNET, o DRAGAOQ
automaticamente desencadeard as suas evolughes, ora destruindo os focos infratores, ora
s& afastando dos conflites com as “Gangs-barra-pesada”. Em casos extremos, a Diretaoria
apelard para os “atributos legais” (e fisicos) de Luciana

0 “Eu Acho E Pouco”, entretanto, com tode o respeito, ndo fard concessdes NEM

DIMINUIRA O RITMO na passagem pelo Foco Genidtrico da Praga do Jacaré, pois
mesmo os seus mais legitimos representantes da terceira idade ndo véem necessidade
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MUSICAS

«“EU ACHO E POUCO”- DE AURELIO JOSE DE FREITAS

EU ACHQ £ FUDCO

58 o carpaval € mesmo coisa de louce
Eu acho ¢ pouco (bis)
e oste bloco eruza a barra com o sufoce

Eu acho 4 pouco (bis)

Bloco pirata que invade

05 carmavais

DALINDOLINDA que Sagura

Todos astrais

Bo achas pouco menina

Vem qua tem mais

Gosempwremtin [0( 0o SALK Qo

Nunca 4§ demais

Aurdlio Josd de Fraitas
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«“TA MUITO POUCO TA”- DE BENICIO NEVES

FREVO CANCAO - TE MUITO Pouco TE

NO ACH

Rhrad

E BPOUCO

ESTOU BRINCANDO

FULANDO AQUI
NESSES TRES

-

Misica e Letra de
BENICIC NEVES

0 CARMNAVAL.

QUE TAL,

ALT, PULANDO LE - Bis

DIAS

VOU PULANLO SEM PARAR

ATZ NA QUARTA FEIR

o e N e i R N

0linda,05 de dezembro de

Benicic Fernandes Neves.

(=

(Te]
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*“EU ACHO E POUCO”- DE GETULIO CAVALCANTI
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*PANFLETO COM 3 MUSICAS “EU ACHO E POUCO”-
DE MAURICIO TAPAJOS E PAULINHO TAPAJOS; E DE
PAULO GUIMARAES TEXTOS COMPLEMENTARES

EU ACHO E POUCO - Marcha
Mauricio  Tapajds Paulinha  Tapajds

i
i Vem pra denire desss Bloco da louowra
| Liberdase & pura, messs bloco & de colher
| Ti teda menda louco, sy sehs & pousa
| Prando # arobanto & pdeo, s acho & powsa
E ges ou trabalto muls & ganhe o troco
Entlo su grits até ficar bam rouco
Eu acho & powso, ou acho 6 powca.

POUCO

# GUSTENOs PAEREF BIS

mo
g
G
"

11l
i
!

Bigd

§
2

-y

|
EU ACHO E POUCO

Awlor FARKAS

=Eu acho & pouco™ esth no camaval #
E isso su acha mueils aatural

- Eu sthe & pouto estar no camaval

Quarendo mals do qee o el
Bringande quents ath o sol ralar
(Vanka maning- nio vi 86 canar) 3

Eu acho & pouse & hoje eu guers & mais
® hoje ou geero & mais
® hajs eu quero & mals BiS

Vesha manina

Enire no passe ¢ compasse
mﬂ-hﬂ]ﬁinlﬂm.
Cais no passo o nio passe

Eu she & powco o bojo su guers & mais
- " ® hope sy quero & maiy
il ad ® ke aw quers & mais [T

— b

..

Clinda_ sxibe traje de vestsl -

Em pansparbacis ado vinada igual -

€ sattw whidis & descides vou b
Dando vazlo a todo & mea amor,

Cluem e acompanba nbo fica pra trks

{Venha meninc-isso & bom demalsd)

Eu stha & pouco
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